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ল্যক্তিগত দু-জামান্ 


| নিজে লেখ| গন্ল পঢ়ি ভাল লাগ বাবেই এট] সগ্ময়ত ছুহ 

'_ এটা গল্প লিখিছিলে| ৷ কিন্তু গল্প সম্বন্ধীয় কিতাপ এখন লিখিম বুলি 

প্রথম প্রকাশ ১ এপ্ৰিল, ১৯৯১ '_ কেতিয়াও ভব| নাছিলে| ! চুটিগল্পৰ ওপৰত গৱেষণ৷ কৰিবলৈ লওঁতে 
দ্বিতীয় প্রকাশ, ১ জানুৱাৰী ১৯৯৫ অৱশ্যে এনে এখন পুথিৰ অভাৱৰ কথা বৰকৈ মনত লাগিছিল। 
৷ __ চুটিগল্পৰ ওপৰত কাগজে পত্রৰেই বহুত প্রবন্ধ পাতি প্রকাশ পালেও 

ইয়াৰ ওপৰত আলোচনাত্মক পুথি আমাৰ সাহিত্যত ত্ৰৈলোক্য নাথ 
গোস্বাখী দেৱৰ ‘আধুনিক গল্প সাহিত্যৰ’ পুথিখনেই একমাত্র নিৰ্ভৰ- 
যোগ্য পুথি বুলি ক'ব লাগিব৷ সেয়েহে গৱেষণা শেষ হোৱাৰ পিচত 


মুদ্ৰক ৷'_ এনে এখন -আলোচনাত্মক পুথি লেখাৰ কথা মনতে পাঙি থৈছিলে৷ 
ময়ুৰ একাশ '_ যদিও সেয়| হৈ উঠা নাছিল। কাৰণ সেই গেটছ ৷ সময়ৰ বিৰ 
উলুবাৰী ? গুৱাহাটী-৭ সাংসাৰিক লেঠ|। 


অসমীয়| চুটিগল্পৰ বিকাশৰ স্তৰ বুলি কলে আজি আৰু আমি 
জোনাকী, বাহী, আৱাহন আৰু ৰামধেনু বুগতে আৱদ্ধ হৈ থাকিলে 
'_ নহ’ব। ছাত্ৰ-ছাত্ৰী সকলেও পৰীক্ষাৰ বহীত চুটিগল্পৰ বিকাশৰ সত্তৰ 
| ৰামধেন্স যুগতে শেষ কৰে। ৰামধ্ৰেনু বুগৰ পিচত অসমীয়া| গল 
বেটুপাত _ সাহিত্যৰ অতি আধুনিক স্তৰ এটা প্রবহমান অৱস্থাত চলি আছে, 
প্রকুশ '_ এই যুগটোৰ কেইজনমান গল্প লেখক লেখিকাসকলৰ গল্পৰ আলোচনাও 
ইয়াত সনিবিষ্ট কৰ| হ’ল। 
| পুথিখন মহাবিদ্যালয় আক বিশ্ববিদ্যালয়ৰ ছাত্ৰ-ছাত্ৰীৰ বাবে 
৷'__ উপযোগীকৈ ৰচন| কৰ| হৈছে। সেয়েহে পাঠ্যক্ৰমত অন্তভুক্ত গল্প 
'_ কেইটামানৰ বিশেষ আলোচন ইয়াত সামৰা হৈছে। পুথিখন ছাত্ৰ" 
ম্ ত ঢকা মাত ছাত্ৰীৰ কানত আহিলে মোৰ চেষ্টা সাৰ্থক হোৱ| বুলি ভাবিম। 
( পয়ত্ৰিশ টক| মাত্র ) 


 পুথিখনি প্রকাশ কৰাৰ সময়ত ড" শৈলেন ভৰালী চাৰলৈ 


মনত পৰিছে। মোৰ গৱেষণা গ্রন্থখনি চাৰৰ তত্বাৱধানতে সম্পূর্ণ _ 


হৈছিল৷ এই ক্ষেত্ৰত তেখেতৰ উপদেশ আকু দিহা পৰামৰ্শৰ কথা 
মোৰ সদায় মনত ব’ব ৷ একপ্রকাৰে কবলৈ গলে মোৰ গৱেষণা গ্রন্থ 
খনিৰ চমু সংস্কৰণেই হ'ল এইখন পুথি 

পুথিখনি প্রকাশৰ সকলে| দায়িত্ব বহন কৰিছে মোৰ স্বামী 
ময়ুৰ প্রকাশৰ স্বৰ৷ধিকাৰী গ্ীপ্ৰফুল্ন কুমাৰ শৰ্মাই। তেওঁলৈ মোৰ 
আন্তৰিক ধন্যবাদ আছেই । ময়ুৰ প্রকাশৰ কৰ্মকৰ্তা সকললৈ মোৰ 
ধন্যবাদ ব’ল । অশেষ চেষ্ট৷ কৰ| স্বত্বেও পুথিখনিত চকুত পৰাকৈ হুই 
এটা তুল ৰৈ গ'ল। তাৰ বাবে দুঃখিত। পিচৰ সংস্কৰণত এই ব্ৰলৈ 
চকু দিয়া ই’ব। 


ধ্ুম্নাহ্াটী, ৩3৯৯১ চন ৷ ্‌ । 


দ্রিভীয় সংস্কুব্ৰণৰ পিময়ে 


‘চুটিগল্প প্রকাশৰ প্ৰায় এবছৰ কালৰ ভিতৰতে প্রথম সংস্কৰণৰ 


। সকলোখিনি ছপ৷| পুথি শেষ হৈ যোৱাৰ বাবে, দ্বিতীয় সংস্কৰণ নতুন 
| বপত পএকাশ কৰাৰ কথা {চন্তা কৰিছিলো, কিন্তু ভবামতে নহল। 
| স্নাতকোত্তৰ মহলাৰ পাঠ্যক্ৰমৰ এটা নতুন গল্প সন্নিবিষ্ট কৰাৰ 
| বাহিৰে পুথিখনিত,বিশেষ হাত ফুৰোৱ| নহল। আগবদৰে এইবাৰে৷ 
৷ ছাত্ৰ ছাত্ৰী আৰু পাষ্টীকসকলৰ পৰ| সঁহাৰি পাব বুলি আশ৷ কৰিলে৷ । 


। গুৱাহটী * ১৯৯৫ চন * 


লসুচীপত্ৰ 


চূটি গল্পৰ উদ্ভব আকু বিকাশ 
ভাৰতীয় গল্প সাহিত্যৰ পৰম্পৰা 
আক অসমীয়া| চুটিগল্পৰ উদ্ভব 
বেজবৰুৱা আৰু তেওঁৰ সনসানয়িক লেখকনকল 
অসমীয়। চুটিগল্পৰ বিকাশ 
ৰমাদ৷শৰ “অবুজ মায়|’ 
লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ “গুৰুপৰ 
হোনেন বৰগোহাঞিৰ ‘হাতী” 
সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ “গোলাম” 
মহিন বৰাৰ “কাঠনিবাৰী ঘাট’ 
গ্ৰন্থ পঞ্জী 


॥ = _ 


॥ ৩৫ ॥ 
॥ ৪2১7 
| ৫৫] 
॥১১৫।৷।৷ 
॥ ১২০ ॥ 


॥ ১৯৫ ॥ 


| ১৬১৯ ৷ 


॥ ১৩৩ | 


॥ ১৩৭ ৷ 


৷ 


ঢুটিগল্পৰ উদ্ভৱ জাল্ক প্ৰকাশ 


চুটি গল্প হৈছে বৰ্তমান যুগৰ সাহিত্যৰ এটা বিশিষ্ট অঙ্গ। 
চুটিগল্পক বদিও আধুনিক যুগৰ স্থষ্টি বুলি কোৱ৷| হয় পরকৃতপক্ষে 
অতি প্রাচীন কালৰ পৰা আমাৰ দেশত গল্প কোৱাৰ ৰীতি চলি 
আহিছে। যাযাবৰী মানুহৰ মনত যেতিয়া পোন প্রথমে কথা! (কাৱাৰ 
বিচিত্ৰ অনুভূতিয়ে দেখা দিছিল সিদিনাখন তেওঁলোকে নিজৰ মনৰ 
ভাব ভাষাৰ মাধ্যমেৰে আনৰ আগত পকাশ কৰিব পাৰিছিল। 
আমাৰ বোধেৰে মানুহৰ গল্প কোৱাৰ আকাংক্ষাও সেইদিনাৰ পৰাই 
আৰম্ভ হৈছিল। ‘079৪1|9৬6 195017906 171 86000 নামৰ কিতাপ- 
খনত এই বিষয়ে স্পষ্ট উল্লেখ আছে। 
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গল্প কোৱ| আৰু শুনাটো মানুহৰ এটা স্বাভাৱিক ধৰ্ম | সভ্যতাৰ 
পোহৰ নপৰ কালতে| মানুহে তেওঁলোকৰ চিকাৰৰ অভিজ্ঞত| নিজৰ 
পৰিয়াল বা| আন মানুহৰ অ|গত বৰ্ণন| কৰিছিল। এইবোৰেই একে৷ 
একোটা কাহিনীৰ ৰূপ লৈছিল । ২ হৃাবিতলীয়| মানুহৰ নিজৰ অভি- 
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জ্ঞতাৰ কাহিনীবোৰ কালক্ৰমত ৰূপ সলনি হৈ আহি গল্পৰ যিটো 
ৰূপ এহণ৭ কৰিছিল সেইটে। ৰূপ আছিল নীতিশিক্ষাৰ। শ্ৰোতাক 
নৈতিক শিক্ষ| দিবলৈ সাধাৰণতে একোট| গল্প কোৱ| হৈছিল ৷ 
এইবোৰৰ লগত আধুনিক চুটিগল্পৰ কোনে| ক্ষেত্ৰতে মিল দেখা নাবায়। 
কিন্তু কোনে| শিল্পই স্বয়ন্ত নহয়। সকলোৰে আৰত ক’ৰবাত তাৰ 
বীজ থাকে। ৰ’দ বতাহ পানী পাই-_সেই বীজৰ এদিন অঙ্কুৰণ ঘটে । 


সমাজ আকু সাহিত্যৰ এটা নিবিড সম্পৰ্ক আছে। এটা আন- 
টোৰ পৰিপূৰক । সমাজক কেন্দ্ৰ কৰিয়েই সাহিত্যৰ স্থঞ্টি হয়। 
মানব সমাজ ক্ৰেমোন্নতিৰ পথত আগবাঢ়ি যোৱাৰ লগে লগে মানুহৰ 
জীৱনৰ গতিধাৰাও পৰিবতিত হোৱাটো স্বাভাৱিক ৷ সেয়েহে প্রাচীন 
সেই গল্পবোৰে প্রাচীনতাৰ মাজত আৱদ্ধ নাথাকি গতানুগতিকতাৰ 
পৰিধি ভাঙি নতুন ৰূপেৰে উনবিংশ শতিকাত সাহিত্যৰ এক বিশি্ 
অঙ্গ হিচাবে ওলাই আহে। 

চুটিগল্প বুলিলে প্রকৃততে আমি যি শ্রেণীৰ সাহিত্যক বুজে সেই 
শ্রেণীৰ সাহিত্যৰ উদ্ভৱ হয় উনবিংশ শতিকাৰ দ্বিতীয় তৃতীয় দশকৰ 
পৰ| ৷ অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষৰ ফালে সমগ্ৰ হডৰোপতে শিল্প বিপ্লৱ 
হয়। বিপ্লৱৰ ফলত দেশৰ সমাজ গঁ|৷থনিৰ সাল সলনি হয়। বিজ্ঞানৰ 
ন-ন আবিস্কাৰে মানুহৰ মন প্ৰাচীন অন্ধ বিশ্বাস আকু ক.সংস্কাৰৰ 
মোহ্জাল কাটি সুস্থ আৰু মুক্ত বাতাবৰণৰ মাজলৈ লৈ আহে। 
মানুহৰ জীৱন বাত্ৰ৷ অতি ক্ষিপ্ৰ হৈ পৰে। মানুহৰ কৰ্মময় জীৱনত 
অৱসৰ নাইকিয়া হৈ আহিল। মানুহে কৰ্ম'ব্যস্ততাৰ মাজত অতি 
কম সময়তে পঢ়ি শেষ কৰিব পৰা গল্প পঢ়ি তৃপ্তি লাভ কৰাৰ 
উপৰিও সাহিত্যৰ সোৱাদেো লবলৈ বিচাৰিছিল। ইয়াৰ ফলস্বৰূপে 
সাহিত্যৰ আন আন শাখাতকৈ চুটিগল্পৰ চাহিদা আৰু জনপ্ৰিয়তা 
অতি কম সময়ৰ ভিতৰতে বাঢ়িছিল। অধগ্যযে চুঢ়ি গল্পৰ জনপ্ৰিয়তাৰ 
ইয়ে একমাত্ৰ কাৰণ হ’ব নোৱাৰে ৷ কাৰণ এফালে যেনেকৈ চুটিগল্পৰ 


= 


চাহিদা বাঢ়িছে, আনহাতে ঠিক একে সংখ্যক ভাবে নাটক, উপন্যাস 
আদিৰে! বহুল পৰিমানে প্রকাশ আকু প্রচাৰ হৈ আছে আৰু সেইবোৰ 
পঢ়িও পাঠক সমাজে তৃপ্তি আৰু আনন্দ লাভ কৰি আছে। তেনে- 
স্থলত সাহিত্যৰ আন আন শাখাৰ তুলনাত চুটিগল্পৰ জনপ্ৰিয়তাৰ 
প্ৰকৃত কাৰণ কি? 

সাহিত্য হৈছে ম৷|নৱজীৱনৰ দাপোণ স্বৰূপ । মানৱজীৱনক 
পতিবিম্বিত কৰা| সাহিত্যৰ দাপোণৰ ভিতৰত গল্পৰ দাপোণখনেই হৈছে 
আটাইতকৈ উজ্জলতম ৷ চুটিগল্পৰ মাজেৰে একাশ পোৱা জীৱনৰ 
কোনে| এক মুহূৰ্তৰ ঘটনাৰ লগত মানহে নিজৰ জীৱনৰ সাদৃশ্য 
বিচাৰি পায়। জীৱনৰ কোনো এট দিশক গভীৰ ভাবে উপলদ্ধি 
কৰিব পাৰি বাবেই চুটিগল্প পঢ়ি সকলোৱে ভাল পায়। তদুপৰি 
দেশত প্রচলিত বাতৰিকাকত, আলোচনী আদিয়েও চুটি গল্পৰ 
প্রসাৰৰ অন্তৰালত অবিহণ৷ যোগ৷|ই আহিছে। বিশ্বৰ সকলে| দেশৰ 
সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী লৈ চক্‌, দিলে দেখ| যায় যে বাতৰি কাকত 
আলোচনী আদিতেই চুটিগল্পই পোন প্রথমে ভুমুকি মাৰিছিল। 
নাথানিয়েল হথৰণ (২৪৮780161 13%খ/}7011] ) এডগাৰ এলেন পে! (চণ্ল- 
921 1%119511 12০5) হেনৰী জেমচ (|8577৷% এ৪1৷055) ফ্ৰোবাৰ (719.00511 
মোপাছ৷ (14 80[2855 9171) বালজ৷ক (86৪1251ং) আদিৰ গল্পৰ এ্াচীন 
আশয় হুল আছিল সংবাদপত্ৰ আৰু আলোচনী সমূহ ৷ আধুনিক 
বাংলা সাহিত্যৰ প্রবর্তক ৰবীন্দ্ৰ নাথ ঠাক,ৰেও সাপ্তাহিক “হিতবাদীত” 
গল্প লেখা আৰম্ভ কৰিছিল। এইখিনিতে উল্লেখনীয় যে অসমীয়! 
চুটিগল্পৰ জনক লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱাইও (১৮৬৪-১৯৩৮) চুটি গল্পৰ পাতনি 
মেলিছিল--জে৷নাকী (১৮৮৯) আলোচনীৰ যোগেৰে । মুঠতে চুটি গল্পৰ 
বিস্তাৰৰ ক্ষেত্ৰত দেশৰ সামাজিক পৰিবেশ, দেশৰ প্রচলিত বাতৰি 
কাকত, আলোচনী আদিয়ে গুৰুত্বপূণ ভূমিক৷ গ্রহণ কৰিছিল। সংক্ষে- 


গপতে কব পৰ। যায়, উনবিংশ শতিকাৰ যুগমানসে চুটিগল্পৰ ভাবসত্যক 
জন্ম দিলে আক সংবাদপত্ৰই তাৰ কায়াৰূপ নিৰ্মণন কৰিলে । * 
সাহিত্যৰ এটা অতিশয় জনপ্ৰিয় শাখাৰূপে চুঢিগল্পই ড্ৰুতগতিত 


‘যিদৰে পএসাৰ লাভ কৰিছে সেইফালৰ পৰা| চাবলৈ গলে ইয়াৰ এটা 
স্বনিৰ্পিষ্ট সবজন গএণযোগ্য সংজ্ঞা আজিও স্পষ্ট হৈ উঠা নাই। 
কিছুমানে ইয়াক 72500।1৪7 270000; * বুলি অভিহিত কৰিছে । 
এই মস্তব্যটিয়ে অৱশ্যো চূটিগল্পৰ সম্পৰ্কত কেইটামান গুৰুত্নসূৰ্ণ কথ। 
স্পষ্ট কৰি তোলে। প্রথম কথা হ'ল উনবিংশ শতিকাত আধুনিক 
চুটিগল্পৰ জন্ম হয়। উনবিংশ শতিকাৰ আগতে বিশ্বৰ প্রায়বোৰ দেশতে 
গল্পৰ নামত যিবোৰ কাহিনীৰ পএচলন আছিল, সেইবোৰ কাল্পনিক 
অবাস্তৱ আৰু অলোকিক ঘটনাৰে ভৰপূৰ আছিল। দ্বিতীয়তে, চুটিগল্প 
হ’ল এনে এবিধ সাহিত্য--য’ত গতিশীল মানৱ জীৱনৰ কে৷নে| এটি 

বিশেষ মুহুৰ্তত প্রতিভাত হোৱা জীৱনৰ ছবি স্থন্দৰ ৰূপে 
চুটিগল্প আৰু এরকাশ পায়। সাহিত্যৰ আন এটি জনপ্ৰিয় অঙ্গ উপন্যাসৰ 
উপন্যাস মাজেৰেও মানৱ জীৱনৰ চিত্ৰ প্রতিফলিত হয়। কিন্তু 

উপন্যাসৰ মানবজীৱন বহু বিচিত্ৰ চিত্ৰৰ সমাহাৰ ৷ ইয়াত 


এজন বা একাধিক ব্যক্তিৰ পূৰ্ণজীৱনৰ কাহিনী পোৱ| বায়। সেয়েহে 
কে'ৱা হয় “উপন্যাস বিস্তৃত, চুটিগল্প সংহত উপন্যাসত পাৰিতৃপ্ৰি, 
চুটিগল্পত বাযঞ্জনাৰ অতৃপ্তি। উপন্যাসে পাঠকক সকলো কথ৷ বুজ!ই 
দিয়ে চুটিগরল্পই বুজি লবলৈ অৱকাশ দিয়ে” ৷৭ চুটিগল্পত গতিশীল 
জীৱনৰ ফিখন ছবি প্রকাশ পায়, সেয়| খণ্ডভাবেহেে প্রকাশ হয়, সেই 
কাৰণেই হ অভিনৱ অর্থাৎ 12660001681 
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৩৷ নাৰায়ণ গঙ্গোপাধ্য'য়, স|হিত্যে ছোটগল পূঃ ২৫৯ 
টি | গন} পূৰ্বোক্ত তলত ০ নট 3 
৫৷ শচন্দ্র দাস, সাহিত্য সন্দৰ্শন, পৃ: ১৭৩ ৷ 


যুগৰ পৰিবৰ্ত'ানৰ লগে লগে চুটিগল্পৰ প্রকৃতি ইয়াৰ ৰচনাৰীতি 
আদিৰে| পৰিবৰ্তন হবলৈ ধৰিছে ৷ চুটিগল্পৰ এই পৰিবতিত প্রকৃতিলৈ 
লক্ষ্য ৰাখি ভিন ভিন দেশৰ সাহিত্যিক সমালোচক 
সংজ্ৰ।/। সকলে চুটিগল্পৰ একোট| সংজ্ঞা দিবলৈ বত্ন কৰিছে। ? 
এই সংজ্ঞাবোৰ চালি জাৰি চালে চুটিগল্পৰ প্রকৃতি সম্বন্ধে 

আমাৰ কিছু ধাৰণ| স্পষ্ট হৈ পৰে। 


সংক্ষিপ্ততা৷ বা হস্বতাই হৈছে চুটি গল্পৰ প্রধান বৈশিষ্ট্য। কিন্তু 
গল্প এট| চুটি কৰিবলৈ গৈ তাক আধকৱাকৈ এৰিলে সি চুচিগল্পত 
পৰিণত নহব । আচল কথ। হ’ল-_চুটি গল্পৰ ভাববস্তু । চুটিগল্পৰ সংক্ষিপ্তত৷ 
ব| আয়তনৰ কুশত৷ নিৰভঁৰ কৰে ভাববন্তুৰ প্রয়োজনধৰ ওপৰত ৷ 

চুটিগল্পক চুটিকৈ ৰাখিবৰ বাবে যি ছুটা বৈশিষ্ট্যই ক্ৰিয়| কৰি 
থাকে । সেই বৈশিষ্ট্য দুটা হ'ল লক্ষ্যৰ একমুখিত৷, আৰু ফলশ্টুতিৰ 
একময়ত| । চুটিগল্পৰ লক্ষ্য সদায় এটাই হ’ব লাগে ৷ মানৱ জীৱনত বহুত 
ঘটনাই ঘটে ৷ সেই সকলে| ঘটন|ই চুটিগল্পৰ বিষয়বস্তু হ'ব নোৱাৰে ৷ 
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চুটিগল্পত জীৱনৰ কোনে| এক মুহূৰ্তৰ অবিস্মৰণীয় চিত্ৰৰ চিত্ৰণ কৰ! হয়। = 
অনাবগ্যক ঘটনা, বৰ্ণনা পৰিহাৰ কৰি লক্ষ্যৰ অভিমুখে আগবাঢ়ি যাব 
লাগিব । লক্ষ্যৰ এই একমুখিতা ই (517015171855 01 ৪ ।[।) গল্প এটাক ; 
চুটিকৈ ৰখাৰ উপৰিও আদিৰে পৰ| অন্তলৈকে গল্পটোৰ ধাৰাবাহিকত৷ / 
ৰক্ষা কৰে। যাৰ ফলত গল্প এটা উপন্যাসগন্ধী হৈয়ো এডগাৰ এলেন ' 
পোৰ “আধাঘণ্টাৰ পৰা হুঘণ্টাৰ” নিৰ্দিষ্ট সময় নিৰিখ দলিয়াই পেলাই | 

সাৰ্থক চুটিগল্পত পৰিণত হ’ব পাৰে। লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ _ 


লক্ষ্য আকু “মৰমৰ মাধুৰী” নামৰ গল্লটি এই প্রসঙ্গত উল্লেখনীয় । 
ফলশ্রতিৰ বৃকোদৰ হাজৰিকাৰ সম্পর্কীয় গৌতমৰ ডেকা মনত 
একময়তা মাখনীৰ প্রতি এক অবুজ মৰম সোমাইছিল। মাখনীৰ 

_ প্রতি কৰা হাজৰিকাহঁতৰ অত্যাচাৰ দেখি গৌতমে 
হাজৰিকাৰ দ্ৰাইভাৰ মানিকৰ লগত ম৷খনীক পলাই যোৱাত, সহায় 
কৰে। ইয়াৰ পিচত গৌতমৰ জীৱনলৈ বহুত পৰিবর্তন আহিছে। 
সি চাকৰি কৰিছে। বিয়া কৰাই বেলেগে সংসাৰ পাতিছে। চাকৰিৰ 
পৰা অৱসৰ লৈছে। মাটি কিনাৰ বাবে অ’ত ত’ত ঘ.ৰি ফুৰাৰ পিচত 


গৌতম উপস্থিত হৈছে মাখনীৰ ঘৰত। গৌতমে তাইক দিয়া চাদৰখন ৷ 


মাখনীয়ে সযতনে সাচি থৈছে, সেই কথা প্রকাশ কৰাৰ লগতে 
গৌতমে ভালপোৱা খাদ্য বনাই তাই গৌতমক আপ্যায়িত কৰিছে। 
ইমান বছৰৰ মুৰতো মাখনীৰ মৰমৰ মাধুৰীয়ে গৌতমক অভিভূত 
কৰি পেলায়। গৌতমে তাইৰ প্রতি দেখুওৱা মৰম আৰু সহান,ভূতিৰ 


বিনিময়ত মাখনীয়ে গৌতমক মাটিখিনি এনেয়ে দি দিয়ে। গল্পটিত 


মাখনী আৰু গৌতমৰ জীৱনৰ ডেকা কালৰ পৰা বাৰ্দ্ধক্যলৈ ‘দীঘলীয়| 
কাহিনী বৰ্ণন| কৰা হৈছে! কিন্তু লেখকৰ দৃষ্টি সিহঁতৰ জীৱনৰ সেই দীঘ- 
লীয়| সময়ছোৱাৰ ওপৰত নিবদ্ধ হৈ থকা নাই। দেখকৰ দৃষ্টি আৱদ্ধ 
হৈ বৈছে মাখনী আৰু গৌতমৰ মাজৰ মৰমৰ স্থায়িত্ততহে। মাখনীয়ে 
ষিটো পৰিবেশত,আছিল সেই পৰিবেশত তাই কেৱল গৌতমৰ পৰাহে 
মৰম আকু সহানভূতি পাইছিল। মানিকৰ লগত পলাই গৈ ঘৰ 
সংসাৰ কৰাৰ পিচতো সেই মৰমৰ মাধুৰীখিনি তাই সযতনে সাচি 


ৰ 


থৈছিল তাইৰ অন্তৰৰ নিভূত কোণত ৷ এই চিৰন্তন মৰমৰ অনুভূতি- 
খিনিয়েই হ’ল গল্পটোৰ মূল বক্তব্য। সেয়েহে সময়ৰ বিস্তৃতি ঘটিলেও 
লেখকৰ লক্ষ্য সেই একেটা বিন্দুত নিবদ্ধ হৈ থকাৰ বাবে গল্পটি 
উৎকৃষ্ট চুটিগল্পত পৰিণত হৈছে। সেইদৰে লক্ষ্মীধৰ শৰ্মাৰ “চিৰাজ” 
আৰু ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়াৰ ‘প্ৰহৰী’ গল্পটিৰ কাহিনীৰ কাল যথেষ্ট 
দীঘলীয়| ৷ সাৱিত্ৰীৰ যৌৱনকালৰ পৰা সাবিত্ৰীৰ কন্যা সীতাৰ যৌৱন- 
কালৰ স্থুদীৰ্থ কাহিনী ইয়াত বৰ্ণনা কৰ| হৈছে। কিন্তু লেখকৰ 
দৃষ্টি কেন্দ্ৰীভূত হৈ আছে বিশেষ এটা বিন্দুত । সেয়া হৈছে সাবিত্ৰী আৰু 
সীতাৰ জৰিয়তে অবিবাহিতা মাতৃৰ প্রতি আমাৰ সমাজৰ মনোভান্ক 
অবিচাৰ আদিৰ চিত্ৰ ফুটাই তোল| ৷ হাডচনে চুটিগল্পৰ লক্ষ্যৰ এই 
একমুখী প্রকৃতিৰ কথ| এনেদৰে কৈছে--' 51709157655 51 গু ৪100 
5107.017৷655 01 21500}. ৪9, 61510. 116 1%/0 01581 ০8110015 0) 
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সকলো প্রকাৰৰ বাহুল্যৰ পৰা| মুক্তি লাভ কৰি চুটিগল্পই তাৰ লক্ষ্য- 
স্থলত উপনীত হ’ব লাগিব আৰু ফলশ্ৰুতিৰ মাজতে| থাকিব লাগিব সেই 
একময়ত| । ৪170197655 ০1 91621 অৰ্থাৎ ফলশ্ৰুতিৰ একময়ত| সম্পৰ্কে 
এই দৰে ক’ব পাৰি যে গল্পৰ আৰম্ভণিৰ পৰাই যদি একমুখী পৰিণামৰ 
সংকেত নাথাকে তেনেহ লে তেনে গল্পই গল্প হিচাপে সাৰ্থকত| লাভ 
কৰিব নোব্নাবে । গল্পৰ --5।৷1919171655 ০1 .51601' সকলে৷ লেখকৰ 
ক্ষেত্ৰত এহণযোগ্য নহলেও এটা কথা সত্য যে, আদৰ্শ গল্প ৰচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত ই এটা আৱশ্যকীয় ধৰ্ম । অসমীয়া গল্প সাহিত্যত ভবেন্র 
নাথ শইকীয়া আৰু- বীৰে্জ্দ্ৰে কুমাৰ ভট্টাচাৰ্ধৰ কিছুমান গল্পত 9109- 
167.955 01 51600 ৰ স্মুন্দৰ ব্যৱহাৰ দেখা যায় ৷ ভট্টাচাৰ্ষষ ‘পিতনি’ 
নামৰ গল্পটি এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য ৷ গল্পটি আৰম্ভ কৰ হৈছে এই 
দৰে--কলহব কাণেৰে বৰষি মেঘ এইমাত্ৰ ক্ষান্ত হৈছে। সাধাৰণ 
ভাবে চালে কথাটিত বিশেষ গুৰুত্ব দিব লগীয়া কথা ন৷ই ৷ বৰষুণ দিছিল, 


জী: 


থিনিতে উপন্যাস আৰু চুটিগল্পৰ মাজৰ পাৰ্থক্যৰ সীমাৰেখাডাল-স্পষ্ট 
হৈ পৰে। উপন্যাস লেখকৰ হাতত অফুৰন্ত সময় থাকে। সেই স্ম্‌বিধাৰ 
সদব্যৱহাৰ কৰি তেওঁ বহল পটভূমিত, বহল পৰিসৰত কাহিনী, চৰিত্র 
আদি স্ুঠি কৰে৷ লাহে লাহে কাহিনীয়ে পৰিণিতিৰ ফালে আগবাঢ়ে 
কিন্তু চুটিগল্পত সময়ৰ প্রতি সচেতন নহলে উৎকৃষ্ট চুটিগল্প লেখাত, বাধা 
আহি পৰে । লেখকে অসংখ্য বস্তুৰ সম্ভাৰৰ পৰা মাত্র কেইটামান প্রয়ো- 
= ন আৰু প্রতীকিউপাদান চয়ন কৰি গল্পত তাৰ ৰূপ দিব । সময়ৰ এই 
স্বল্পতাৰ বাবে চুটিগল্পত বাছুল্যৰ অৱকাশ নাই৷ সময় কম, ইফালে কথা- 
খিনি নকলে গল্প এটাই পূৰ্ণত৷ লাভ কৰিব নোৱাৰে ৷ সেয়েহে চুটিগল্পত 
ইঙ্গিতধৰ্মা ভাষা, অথব| বুদ্ধিদ্বীপ্ত বাক্যৰ সহায় লোৱা হয়। 


চুটিগব্পৰ এই ইক্গিতময়ত৷ প্রকৃততে কি? মানুহে মনৰ ভাৱ 
প্রকাশ কৰিবলৈ নান| উপায় অৱলম্বন কৰে। কেতিয়াবা দীঘলীয়| 
বাক্য, বৰ্ণন| নাইবা পোনপটীয়াকৈ মানুহে মনৰ ভাব প্রকাশ কৰিব 
খোজে । কিন্তু চুটিগল্পৰ এই দীঘলীয়া বাক্যৰীতিৰ প্রয়োজন নাই। 
ইয়াতেই ইঞ্জৰিতধৰ্মী বাক্যৰ প্রয়োজন আহি পৰে। ইঙ্গিতৰ সহায়ত 
বৰ্ণনীয় বিষয়টি প্রকাশ কৰিলে বৰ্ণনীয় বিষয়টিয়ে পাঠকৰ মনত 


এইমাত্ৰ এৰিছে কিন্তু বৰষুণ দিয়া আৰু মেঘ এইমাত্ৰ ক্ষান্ত হোৱাৰ 
লগতে গল্পটিৰ নায়কৰ মনত খেলি মেলি লগোৱা নানান চিন্তা ভাবন| 
আৰু অৱশেষত সেই চিন্তা ভাবনাৰ ওৰ পৰা| কথাটোক বৰ স্থুন্দৰকৈ ৷ 


ললেই : বাক্যশাৰীয়ে প্রকাশ কৰিছে৷ সেইদৰে ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়াৰ ৷ 
‘চাৰি আলি’ গনল্পটিৰ আৰম্ভৰীৰ লগত গল্পটিৰ সামৰণিৰ এটা সামপ্রস্য | 
বিচাৰি পো্‌ৱ| যায়। আৰামকৈ বহি বিজয়াৰ শোভাযাত্ৰা চাব বুলি, ৷ 
সৰোজিনীয়ে বাৰাণ্ডালৈ বেতৰ, চকী এখন উলিয়াই লৈছিল, কিন্তু 
তেওঁৰ বহু। নহলেই। কৃষ্ণা সৰোজিনীৰ বিবাহযোগ্যা কন্তা। চাকৰি | 
কৰে |:॥দশমীৰ দিন| তাই মাকৰ আগেৰে বাহিৰলৈ ওলাই যায়। : 
উভতি,অহথাত, পলম হোৱাৰ বাবে সৰোজিনীৰ চিন্তা হৈছে। তেনে ৷ 
সময়তে তেওঁৰ স্বামীয়ে তিনি দিনৰ ছুটী লৈ ঘৰলৈ আহিছে। স্বামীৰ ৷ 
লগত নিবিড় মুহূৰ্ত কিছুমান কটোৱাৰ আনন্দত সৰোজিনীয়ে কৃষ্ণ| | 
‘পলমকৈ ‘অহাৰ,কামন| কৰে । পৰিমলৰ আগত তেওঁ কৃষ্ণাই অফিচৰ ৷ 
মানুহখিনিৰ লগত. ভোজ খাব বুলি মিছাকৈয়ে কয়। কৃষ্ণা অহাৰ 
পিচত কৃষ্ণাৰ মুখৰ এঁযাৰ কথাই সৰোজিনীৰ স্বামীৰ সান্নিধ্যত ৷ 
ধদীৱ| সকলো আনন্দ ধূলিস্যাৎ কৰি দিয়ে। কৃষ্ণাই “বুঢ়ী মেছত” ৷ 


আড্চ] মৰাৰ কথা| কোৱাৰ পিচত সৰোজিনীৰ সকলে আনন্দ, = 


নিমিষতে মাৰ যায়। জীয়েকৰ বিয়াৰ বিষয়ে পৰিমলৰ লগত 
আলোচন৷ কৰিবলৈ তেওঁৰ মন" গাল। '__". 


চুটি গল্পত সময়ৰ ব্যৱহাৰ অতি তাৎপৰ্যপূৰ্ণ । কিন্তু এই সময়, 


চুটি গল্প এটা পঢ়ি ‘শেষ কৰাৰ সময়খিনিক নুবুজায়। গল্প এটাত ৷ 


'সময়ক কি 'দৰে ব্যৱহাৰ কৰা| হৈছে তাৰ ওপৰত নিভ'ৰ 


সময় কৰিহে সেইটো গল্পনে উপন্যাস সেইটো নিৰ্ণয় কৰ| হয়। 
'_ , , এই সম্বন্ধে ৷'1!৪০০%৮ 178৷9 ৰ ‘119 765৪1|80॥69 01 


10000) লন্ামৰব, কিতাপ খনত, ব্মৃন্দৰকৈ উল্লেখ কৰ| আছে,.। 1 এই 
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, গভীৰ ভাৱে ৰেখাপাত কৰে। এই ক্ষেত্ৰত লক্ষ্মীনাথ 
বান বেজবকৱাৰ “পাতমুগী” গল্পটিৰ কথা| উল্লেখ কৰিব পাৰি৷ 
_ পাতমুগীয়ে গিৰীয়েকৰ বিৰুদ্ধে গোচৰ তৰিবলৈ যোৱাৰ 

পথত পিয়াই লগাত দদ্দায়েকে ওটেঙা পাৰিবলৈ ও টেঙা গছ এজোপাত 
উঠে । ওঁটেঙ| দুটামান পাৰি গছৰ পৰ। নামি অহাৰ পৰত হঠাৎ তেওঁৰ চকু 
পাতমুগীৰ ওপৰত পৰে।.ৰ'দত ৰঙা পৰি উঠা পাতমুগীৰ মুখখন দেখি 
দদায়েকৰ মনলৈ বিচিত্ৰ ভাব আহে। তাকে দেখি পাতমুগীয়ে কয়-- 
“দদাই, ৰ’লাগি কি চাইছা নামি আহা৷ পিচলি পৰিব| চাবা,” 
পাতমুগীৰ, কথাষাৰত গছৰ পৰা পিচলি পৰা মানে, অকল, গছৰপৰ 
পিচলি পৰাই বুজোৱ| নাই । দদায়েকৰ ম্ন পিচল খোৱাৰে| ইঙ্গিত 


ৰ 


আছে৷ সেইদৰে ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়াৰ “এন্দুৰ” গল্পটিৰ কথাও এই 
প্রসঙ্গত উল্লেখ কৰিব পাৰি। গল্পটিৰ শেষত আছে--“অলপ পিছত 
তাইৰ এনেক:ব্লা লাগিল এই মুহ্লত'ত যদি সেই হেণ্ডিমেনটোৱে তাইক 
সোধেহি, দাইল চাউল কিব| অলপ আনি দিও দে” তেতিয়া হয়তে| তাই 
কৈ দিব দি।” 

“অন্ততঃ এটা মতিৰ কাৰণে”। ইয়াত দাইল চাউল কথাবাৰৰ 
মাজেদি মতিৰ মাকক শাৰিৰীক ক্ষুধাৰ কথা প্রকাশ কৰা হৈছে। 
কেইবাদিনে| লঘোনে থকাৰ পিছত মতিৰ মাকে পেটৰ ক্ষুধ৷ 
নিবাৰণৰ বাবে পুতেকৰ তেজৰ চেকা লগ! বস্তাৰ পৰা| চাউল উলিয়াই 
খাবলৈ বাধ্য হ'ল। অকল সেয়ে নহয়, অৱশেষত তাইৰ দেহৰ ক্ষুধাও 
উক্‌ দি উঠিল মানুহৰ আদিম এই চিৰন্তন প্ৰবৃত্তিৰ কথা৷ ইঙ্গিতৰ 
সহায়ত লেখকে অতি স্বুন্দৰ ভাবে প্রকাশ কৰিছে। 

চুটিগল্পত ইন্গ্রিতমনয়তাৰ উপৰিও পএরতীকৰ ওপৰতে গুৰুত্ব দিয় 
হয় । সংক্ষিপ্ত কথাৰে বহল কথাবস্তুক সীমিত পৰিসৰৰ ভিতৰত আমনি- 

বলৈ হ'লে ভাষা ইন্ক্ৰিতধৰ্মা হোৱাৰ উপৰিও পরতীক- 

প্রজীক ধমাঁও হোৱা বাঞ্ধনীয়। দৰাচলতে প্রতীকে। একপ্রকাৰ 
হঙ্গিত । প্রতীকৰ সহায়ত লেখকে তেওঁৰ বক্তব্য অতি 

কম কথাতে প্রকাশ কৰিব পাৰি। হোমেন বৰগোহাঞিৰ ‘হাতী’ 
ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়াৰ “এন্দুৰ” প্রতীক ধৰ্মা গল্প। এই গল্প ছৃটাত 
‘হৃতী’ আৰু এন্দুৰ ক চাৰিঠেঙীয়| বিশিষ্ট জন্ত বা সৰু প্রাণী এটাক 
বুজোৱা হোৱা নাই৷ হাতী হৈছে প্রাচীনতাৰ প্রতীক ৷ বুদ্ধ বলোৰাম 
হি ঘৰখনৰ মূৰববী আছিল ৷ তেওঁৰ কথামতেই ঘৰ চলিছিল। কিন্তু 
তেওঁ বুদ্ধ হৈ অহাৰ লগে লগে তেওঁৰ সম্ভান সকলে সেই ঠাই 
অধিকাৰ কৰিলে৷ যিটো হাতীক বলোৰাম মেধিয়ে তেওঁৰ মান সম্তম, 
আৰু আভিজাত্যৰ মুখ্য অঙ্গ বুলি ভাবিছিল সেই হাতীটোক বৰমই- 

নাহতে প্ৰাচীন: ঘৰৰ এট ওপৰঞ্চি বোজ| বুলি ভাবিছিল। এফালে 


্ণু তু 


হাতী আক বলোৰাম বুঢ়া, আনফালে বৰমহইনাইঁতৰ জীৱনৰ সমিল 
মিলৰ মাজেৰে লেখকৈ হাতীৰ এতীকটো। বৰ স্মুন্দৰভাবে দাঙি ধৰিছে। 
সেইদৰে এন্জুৰ গল্পৰ এন্দুৰটি হৈছে মতিৰ মাকৰ জৈৱিক ক্ষুথাৰ 
প্রতীক ৷ প্ৰতীকৰ সহায়ত মূল ভাবট়ি অতি কম সময়ত ব্যক্ত কৰাৰ 
উপৰিও বহুত সময়ত প্রতীকৰ ব্যৱহাৰে ভাষাক গ্রাম্যতা| দোষৰ 
পৰাও ৰক্ষা কৰে। উদাহৰণ স্বৰূপে-- লক্ষীনাথ ফুকনৰ “মেধি” 
আকৰু-__নতুন জীৱন গল্পটিৰ কথা উল্লেখ কৰিব পাৰি। “নতুন 
জীৱন”’ গল্পটিৰ মূল নাৰী চৰিত্ৰ বিমলৰ শাৰীৰিক আৰু মানসিক 
ক্ষতি সাধন কৰি নবীন যেতিয়া পলাই যায় তেতিয়| লেখকে বিমলৰ 
অৱস্থাৰ কথ|। এটা স্বুন্দৰ প্ৰতীকধৰ্মী বাক্যৰ বৰ্ণন৷ কৰিছে। “নাও 
ডুবাই থৈ নাৱৰীয়া পলাল ৷” হইুয়াত নাও হৈছে বিমল নাৱৰীয়৷| 
হৈছে নবীন ৷ নাৱৰীয়াই যেতিয়| ভৰ| নাও এখন মাজ নদীত ডুবাই 
থৈ পলাই যায় তেতিয়া নাওখনৰ অৱস্থা কি হ’ব ? সেইদৰে “মেধি 
নামৰ গল্পটিত মেখিয়নীয়ে যেতিয়া মেধিক এৰি মুহীধৰৰ লগত পলাই 
যায় মেধিয়ে তেওঁক বিচাৰি পথাৰলৈ আহে৷ মেধিয়নী তাত নাই। 
মেধিয়নীৰ কাচিখন আক পানী লৈ অহা! লোটাটে| মেধিয়ে থৈ 
যোৱ| টঙালৰ স্থূত কেইডালৰ ওচৰতে পৰি আছে। লোটাত পানী 
নাই। কিছুপৰ বৈ মেধিয়ে শুদ| লোটাটে৷ লৈ ঘৰমুৱ৷ হ’ল। 
লোটাটে। মেধিয়নীৰ অন্তৰৰ পএতীক ৷ পানী নথক| লোটাটোৰে 
লেখকে মেধিয়নৰ অন্তৰত মেধিৰ পতি থক৷ মৰম চেনেহে| যে 
নাইকিয়৷ হৈ হৈছে তাকে প্রকাশ কৰিছে। 
চুটিগল্পৰ এট বিশেষ মন কৰিবলগীয়া দিশ হৈছে ইয়াৰ আৰম্ভণি 
আকু পৰিণতি ৷ চুটিগল্পৰ আৰম্ভণি বিশেষ গুৰুত্বপূৰ্ণ । লেখকে আৰ- 
স্তণীৰ বাক্যৰ পৰাহ গল্পৰ কেন্দ্ৰস্থ ভাবলৈ প্রবেশ 
আবম্ভনি আৰু কৰিবলৈ চেষ্টা কৰে ৷ সেয়েহে অনাবশ্যক প্ৰসঙ্গ 


পৰিণতি বাদ দি গল্পৰ আস্ভণিৰ বিন্দুৰ পৰাই যাত্ৰ৷ আৰম্ভ 
কৰি দিয়ে । (ফলশ্ুতিৰ একময়তাৰ প্রসঙ্গত এই 


ম 


কথ| বিস্তৃতভাবে আলোচন| কৰ৷ হৈছে।) চুটিগল্পৰ আৰম্ভণিৰ 
দৰেই সামৰণিও বিশেষ তাৎপৰপুৰ্ণ । [7=- ০৫. 97৷69০77 এ এই প্রসঙ্গত 
উল্লেখ কৰিছে 01। 7531|55 0071.01 175. 51110511011 ৪ু্[010 ৬21710- 
00015 ৪00770178050 1171 056 06010) ০। {|15 5101% 0010765 010[)/ 3. 
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চুটিগল্প সামৰণিৰ মাজতেই নাটকীয় অ|কম্মিকতা| থাকে ৷ পাঠকৰ 
মনত বাঞ্ছিত পতিক্ৰিরাৰ স্থঙি কৰিবৰ বাবে কিছুমান গল্প লেখকে 
গল্পৰ পৰিসমাপ্তিত এই আকস্মিকভাৰ সহায় লয়। 

নাটকীয় এই খিননিতেই উপন্যাসৰ সামৰণৰ লগত চুটিগল্পৰ 
আকস্মিককত৷ সামৰণিৰ মাজত পাৰ্থক্য পৰিলক্ষিত হয়। |-, 6. 97667 
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অৱশ্যে চুটিগল্পৰ সামৰণিৰ এই আকস্মিকতাক বৰ্তমান যুগত 
প্ৰাচীন পদ্ধতি বুলি কব লাগিব। 205, [/3৪10105570[, 0) [701 
আদি লেখকসকলে এনে সমাপ্তিৰ সমৰ্থক । 1450008557৷[ ৰ ]106 
|২০০৪০০” গল্পৰ সামৰণিত এনে আকস্মিকতাৰ প্রয়োগ দেখ৷ 
যায় । এডাল হীৰাৰ মাল| হেৰোৱাৰ অপৰাধত দৰিদ্ৰ এহাল দম্প- 
তিয়ে জীৱনৰ সকলে৷ স্থুখ, শান্তি আনন্দৰ পৰা| বঞ্চিত হৈ মালাৰ খ৷৭ 
পৰিশোধ কৰি যেতিয়| থ৷ণমুক্ত হ'ল, তেতিয়া জন৷ গ'ল হেৰোৱ| 
মালাধাৰ আচল হীৰাৰ নাছিল নকলহে আছিল। গল্পটিৰ শেষৰ এই 
অপ্রত্যাশিত চমকে সকলোকে বিস্ময় বিমূঢ় কৰি পেলায়। 
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আনহাতে 21761470%৮, 75101) এ517065 আদি লেখক সকলে এসে 
সমাপ্তি সমৰ্থন নকৰে। দিনৰ শেষত যিদৰে লাহে লাহে আবেলিৰ 
ছায়৷ বিকীৰ্ণ হৈ পৰে তেনেকৈ এই লেখকসকলে গি্পৰ ভিতৰত 
সেই ধীৰ স্বাভাৱিক পৰিনাম অনাৰ পক্ষপাতী । >* কিন্তু এইটো 
ধৰাবন্ধ। ৰীতিৰ ভিতৰত পৰিব নোৱাৰে ৷ ভাল গল্পত ঘটনাৰ চমং 
কাৰিত৷ নাইব| আকষস্মিকত৷ৰ স্থ৷ন থাকিব নোৱাৰে এনে ভবাটে। 
অনুচিত ৷ 
অসমীয়। গল্প সাহিত্যতে| গল্পৰ সামৰণিত এই আঁকস্মিকত৷ 
দেখা বায়। মহিম বৰাৰ “কাঠনিবাৰী ঘাট” গল্টিৰ সামৰণিত এনে 
অপ্রত্যাশিত চমক দেখ| যায়। ‘ককাইদেউৰ মটৰ এক্সিডেণ্টহে_ 
পিছুদিনাই সকলে| শেষ ৷ মই অভিনয় কৰি আহিছে৷ ৷ অথচ 
গল্পটো| পঢ়ি থক| মুহইত'ত এট মিঠ| কোমল আমেজে আমাক মুগ্ধ 
কৰি ৰাখে৷ “ভিনিহিদেউ অলপ ধতুৱ| মানুহ । ম,ৰৰ কামোৰ এটা” 
হলেও মৰিমহে জীমহে” কৰি তোক বিচাৰে । সেই কাৰণেই কাম 
শ্বাৰ্প |” বায়েকক কোৱ| ভায়েকৰ কথ। কেহু্যাৰে বায়েকক লাজত 
পে!লাৱ৷ৰ লগতে নতুন৷কে বিবাহিত এহাল দম্পতিৰ অন্তৰৰ কথাবোৰে৷| 
পকাশ কৰিছে। গতিকে চাইকেল এক্সিডেণ্টৰ খবৰেৰে টেলিগএাম দি 
মাতি পঠিওৱ| ভিনিফহিদেউজন যে ইহ সংসাৰত নাই সেয়৷ গমপাওঁ 
গল্পটিৰ সামৰণিত ৷ 
গল্পৰ আৰম্ভণি মাজভ৷গ আক পৰিণতিৰ মাজত স্ুসমন্বয় নাথাকি 
লেও চুটিগল্পৰ এক্য ()1৷1}%) ৰক্ষণ নপৰে ৷ সংবেদনিক এঁক্য (911) ০1 
(1770:5551071। হ'ল চুটিগল্পৰ প্রধান বৈশিষ্টা ৷ এই লক্ষ্যৰ অবিহনে 
পাঠকে এটা চুটিগল্পৰ পৰা৷ তেওঁলোকে আশ কৰা৷ ফলাফলখিনি’ 
পাব নোৱাৰে ৷ এইখিনিতে এটা কথ৷ মন কৰিবলগীয়া যে গল্পৰ 


যিখিনিতে সমাপ্তি ঘটে, প্রকৃততে তাৰপৰাই আস্বাদন আৰম্ভ হয়। 
গল্পৰ বক্তব্য শেষ হে যায় কিন্তু ভাবটিয়ে পাঠকৰ মনত অবিৰল 
ভাবে দোলা দি থাকিব। চুটিগল্পৰ সামৰণিত বক্তব্যখিনি এনেভাবে 
উপস্থাপন কৰা হয় যে সি শেষ হৈয়ে| শেষ নহয়। কবি গুৰু 
ৰবীন্দ্ৰ নাথ ঠাক,ৰৰ “সোণাৰতৰী”--কবিতাপুথিৰ “বৰ্ষা ষাপন” কবি- 
তাটিত সাৰ্থক চুটিগল্পৰ এই বৈশিষ্যবোৰৰ কথা| স্বন্দৰকৈ কোৱ| 
হৈছে ৷” যিখিনিত লেখকৰ কলম ৰব, সেইখিনিৰ পৰাই পাঠকৰ 
মনত গল্পটো সঞ্চাৰিত হ’ব। ১২ 

চুটিগল্পৰ এই ইকঙ্গিতমূলক পৰিণতি দুই প্রকাৰৰ হ’ব পাৰে। 
কিছুমান চুটিগল্প আছে যিবোৰৰ সমাপ্তি অতি ব্যঞ্জনাময়। ৰবীন্দ্ৰ 
নাথ ঠাক,ৰ্‌ৰ “কাবুলীৱাল|”--গল্পটিৰ সমাপ্তি এইশ্ৰেণীৰ। ড‘ ভবে্ৰৰ 


ন ‘ছোটো প্ৰাণ, ছোটে৷ ব্যথা, ছোটো ছোটো ঘৃঃখকথা 
ডা নি নিত্বান্তই সহজ সবল 
সহস্ৰ বিস্মৃতিবাশি প্রত্যেহ ষেতেছে ভাসি 
| : তাবি দ্ব চাবিটি অশ্ৰ:জল । 
নাহি বৰ্ণনাৰ ছটা ঘটনাৰ ঘন ঘটা 
নাহি তত্ব নাহি উপদেশ ৷ 
'_ অন্তৰে অতৃপ্ত ববে সাঙ্গ কৰি মনে হবে-=- 


ূ শেষ হয়ে হইল না শেষ ৷” 
'_ বৰীজানাথ ঠাকুৰ, সোণাৰ তৰী, পৃ, ৩৬ 
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১৪ 


= শীৰ্দী শইকীয়াৰ “বানপ্ৰস্থ', “প্রহৰী” মহিম বৰাৰ 
ইঙ্গিতম্লক ‘কাঠনিবাৰী ঘাট” আদি গল্পত এনে পৰিণতি দেখা 
পৰিণতি  যায়। ইয়াৰ বাহিৰে আৰু এক শ্ৰেণীৰ গল্প আছে 
যিবোৰৰ সমাপ্তিত বক্ৰোক্তি আৰু ব্যাঙ্লোক্তিৰ অন্ত- 
র্ভেদী তীক্ষ্ণত!| অন্ুভৱ কৰিব পাৰি। মেণপাসাৰ প্রায়বোৰ গল্পতে 
এনে পৰিণতি দেখা যায়। “7106 1489০%৪০০০'' গল্পটি ইয়াৰ স্কুন্দৰ 
নিদৰ্শন । 
চুটিগল্প স্থষ্টি হয় 1707955107৷ ৰ পৰ|। যি কোনে৷ শিল্প বস্তুৰ 
আধাৰ ভূমি’,হৈছে 17007559107। শিল্পীয়ে যেতিয়া! তুলিকাৰে নিপুণভাৱে 
পাহাৰ নদী বিস্তৃত বনভূমি, আকাশ মেঘ আদি ‘ফুটাই তোলে, 
তেতিয়| তেওঁলোকে সেইবোৰ যেনেভাবে আছে তেনেদৰে অঙ্কন৷ নকৰে। 
তেওঁলোকৰ মনৰ ভাব অনুযায়ী সেইবোৰৰ স্মুকীয়াবূপ 
সংবেদেন কিছুমান দি যায়। সেয়েহে তেওঁলোকে অকী নিৰ্জন 
বননিৰ ছবিত আমি দেখিছে| এক অবাৰিত মুক্তিৰ 
প্রতিচ্ছবি, বসন্তৰ পয়োভৰৰ মাজত অবলোকন কৰিছে| যৌৱনৰ ৰূপ 
আৰু প্ৰাচুৰ্য ৷ এয়া সম্ভৱ হ'ব পাৰে কেৱল ॥॥000795510৷। ৰ দ্বাৰ৷৷ 
এইখিনিতে এটা কথ| উল্লেখযোগ্য যে একে প্রাকৃতিক উপাদানৰ 
পৰা শিল্পীৰ ব্যক্তিত্ব অনুযায়ী, 17702759551011 অনুযায়ী স্ুকীয়|: অনু্‌- 
ভূতিৰ উদ্ৰেক হ’ব পাৰে। যি কোনো চুটিগল্প এটা পঢ়ি উঠাৰ 


পিচত মন ভৰি উঠে কিব| নহয়, কিব| এটাৰ অস্পষ্ট ধাৰণাৰে। 


মনত বিশেষ এক অনুভূতিয়ে আলোড়ন তোলে। ইয়াৰ একমাত্র 
কাৰণ হৈছে লেখকৰ সেই বিশেষ 10007955100 | 


মানব জীৱনটো হৈছে বৈচিত্যযময়। মানব জীৱনত সৰুবৰ ঘটনাৰ 
সংষ্টি হয়। এই ঘটনাবোৰ কিছুমান গতানুগতিক আৰু কিছুমান 
গুৰুত্বপূৰ্ণ । কিন্তু লেখকৰ ॥|[00726995100, এ এই বিভাজনক সহজে 
মানি লব নোখোজে ৷ কিয়নে৷ সকলোবে ' চকুত সাধাৰণ যেন. লগ| 


৩৫ 


উক। নিৰস ঘটন| এটাও লেখকৰ দৃষ্টিত অসাধাৰণ হৈ উণ্চে । লেখকৰ 
|॥710765951০70৷ এ এই সাধাৰণ যেন লগ| অসাধাৰণ বা তাৎপর্যপ.ণ 
কথাক গল্পৰ উপাদান কৰি তুলিব পাৰে। অৱশ্যে বিভিন্ন লেখকে 
গল্পৰ এই উপাদান সম্পৰ্কে ভিন. ভিন, মত পোষণ কৰে। 1/90|28- 
95৪10; এ জীৱনৰ নাটকীয় মুহ,তঁৰ চমকপ্ৰদ সামৰণিৰ ওপৰত যিমান 
গুৰুত্ব দিছিল 01518109%৮ এ বৰং দৈনন্দিন জীৱনত ঘটঢ়ি থক৷ সৰু 
স্থ্ৰা ঘটনাক চুটিগল্পত ঠা[ই দিছিল। কিন্তু আন কিছুমান লেখকৰ 
মতে গল্প এটা|| হবলৈ হলে দৈনন্দিন জীৱনত ঘটি থক৷ ঘটনাই 
যথেষ্ট নহয়। সেই ঘটনাবে৷ৰৰ কিবা তাৎপৰ্য থাকিব লাগিব। 
অফিচলৈ যোৱা আৰু ঘৰত ৰন্ধাবঢ়া। কৰাই গল্প হ'ব নোৱাৰে ৷ ১৪ 

501051799[ 50919" এ কোৱাৰ দৰে বাস্তবজীৱনৰ উক দৈন- 
ন্দিন ঘটনাবোৰেই গল্পৰ বিষয়বস্তু হৈ পৰিব পাৰে।। যদিহে লেখকে 
তাক তাৎপর্যপ 8 ক([ৰ তুলিব পাৰে । বহুতে৷ চুটিগল্পৰ কাহিনী অতি 
কিন্তু সেই কাহিনীক লেখকে এনেভাবে সজাই পৰাই 


সাধাৰণ ৷ 
তুলিব লাগিব; ঘিবে।ৰ থটনাই আম।ৰ মন আকৰ্ষণ কৰি 
কাহিনী আমাৰ মনত স্থুখ ছুখ বা! সহানুভূতিৰ ভাব জগাই তুলিব ৷ 


001161010% ৰ্‌ 116 [ 30.671 গল্পৰ নায়ক এজন সাধাৰণ 
গাভী চালক । 80001 বৰ [0195 01091" গল্পৰ নায়ক এজন সাধাৰণ 
কেৰাণী ! বেজবকৱাৰ ভদৰীৰ শিশুৰাম এজন সাধাৰণ খেতিয়ক 
বাপিৰামৰ বাপিবাম এজন সাধাৰণ লগুৱ| 1 হালিৰাম ডেকাৰ 'ৰে 
09090 507767561, 21719 01 12% (5071.510), >, 171. 
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বড়ে ভাই’ৰ চুলতান অন্ধ মগনীয়া ৷ গতিকে দেখা যায় চুটিগন্পৰ 


| 
: 
| 
| 


কাহিনী হবলৈ কোনে| গুৰুত্বপূৰ্ণ লোকৰ কাহিনী, নহলেও হয় ৷ 


অতি সাধাৰণ ব| তুচ্ছ কথা এটিও চুটিগল্পৰ অবলম্বন হ ব পাৰে। 
ইয়াৰ ব্বৰে লেখকৰ প্রয়োজন হ্থজনীমূলক প্রতিভ৷ আকু ব্যক্তিগত 
দৃষ্টিভংগী ৷ উপন্যাসৰ; দৰে চুটিগল্পৰ পৰিসৰ ব্যাপক নোহোৱাৰ 
বাবে ইয়াৰ বিভিন্ন গন্ধী বিষয় আৰু জ৷টল বৈচিত্ৰ্যৰ বাবে হয়াত 
ঠাই নাই । মুঠতে, চুটিগল্পৰ কাহিনীৰ ৰূপৰেখ| স্পষ্ট হ'ব লাগিব 
আদিৰ পৰা অন্তলৈ কাহিনীৰ সংহতি ৰক্ষা পৰিব লাগিব আৰু 
তাতকৈ ডাঙৰ কথা ই পূৰ্ণাঙ্গ হ'ব 'লাগিব৷৷ অথচ মুল লক্ষ্যৰ 
বাহিৰে অপ্ৰয়ে৷জনীয় কথ| এটিও থাকিব নালাগিব। 

চুটিগল্পৰ এট নিজন্ব ৰচন| পদ্ধতি আছে। যাৰ ফলত জীৱনৰ 
খণ্ডাংশক পতিফলন কৰা৷ গল্প এটাত জীৱনৰ সামগ্ৰিকতাই প্রকাশ 
পায় ইয়াৰ বাবে চুটিগল্প আৰম্ভ কৰ| হয় মাজ ভাগৰ 
পৰা অৰ্থাৎ অযথা বৰ্ণনাৰে ভাৰাক্ৰান্ত নকৰি পোন" 
চাটেই প্লটৰ ভিতৰত সোমাই পৰে । আৰু শেষ কৰিব 


ৰচন। পদ্ধতি 


লাগিব সেই মাজভাগৰ পৰাই ৷ অৰ্থাৎ চুটিগল্পৰ সামৰণিত লেখকে 
সকলে| সমস্যাৰ সমাধান নকৰি তাৰ বৈবেচন| কৰিবলৈ পাঠকক 
সময় দিয়ে। খুব সহজভাবে কবলৈ হ’লে অতি দ্ৰেত গতিত ইয়াৰ 
স্ূচন৷, পোনচাটেই মূল ঘটনাৰ মজত সোমাই পৰি সম্পূৰ্ণৰূপে 
স্বল্পভাৰবী হৈ লেখকে ইঙ্গিতৰদ্বাৰা গল্পটিৰ পৰিসমাপ্তি ঘটায়। আধু- 
নিক চুটিগল্প লেখকৰ প্রাথমিক দায়িত্ব এই খিনিয়েই। 
চুটিগল্পৰ চৰিত্ৰ চিত্ৰণৰ ক্ষেত্ৰতে] এট নিদ্দিষ্ট সীমাৰেখা আছে। 
তাক অতিক্ৰম কৰি লেখকে চৰিত্র একোট৷ সুঞ্টি কৰিব নোৱাৰে। 
বৰ্তমান যুগত এনে কিছুমান গল্প বচন| হবলৈ ধৰিছে যৈবোৰৰ সুনি- 
র্দ্লিষ্ট এটা! প্লট নাই। অৰ্থ৷ৎ প্লট নোহোৱাকৈ, গল্প সুষ্টি সম্ভৱ হব 


১৭ 


পাৰে ৷ কিন্তু চৰিত্র নোহোৱাকৈ গল্পৰ অস্তিত্ব বিচাৰি পোৱাটে৷ 
কঠিন ৷ এইখিনিতে এটা৷ প্রশ্ন উঠাটো স্বাভাৱিক। চুটিগল্পৰ নিদ্দিষ্ট 
সীমাৰেখাৰ মাজত চৰিত্র চিত্ৰণৰ সম্ভাৱনাই বা 
চৰিত্ৰ কিমানখিনি ? চুটিগল্পত জীৱনৰ খণ্ড চিত্ৰক কম পৰিসৰৰ 
মাজতে মূৰ্ত কৰি তোলা হয়। গতিকে চুটিগল্পত 
চৰিত্র একোটা ফুটাই তুলিব লাগিব সেই কম পৰিসৰৰ মাজত । 
চুটিগল্পত চৰিত্র একোটাৰ আদিবে পৰা| অন্তলৈকে সকলে৷ কথ৷ 
বিস্তাৰিত ভাৱে বৰ্ণনা নকৰি তেওঁৰ জীৱনৰ কোনে| এটা দিশৰ 
ওপৰত আলোকসম্পাত কৰি সেই দিশটো ভালদৰে ফুটাই তোল৷ 
ইয়। ঘটন1 এটা আগবঢ়াই নিবলৈ ব| পৰিবেশ ফুটাই তুলিবলৈ 
যিখিনি ভূমিকাৰ প্রয়োজন হয়, ঠিক সেইখিনি ভূমিকাকে চৰিত্ৰ 
একোটাক দিয়া হয়। সেইখিনিৰ মাজেৰে চৰিত্ৰটো উদ্ভাসিত হৈ 
উঠিব লাগিব। 
গল্পত চৰিত্ৰ একোটাৰ স্ৃঠ্ঠিৰ মূলতে আছে চৰিত্ৰৰ বিশ্বাস 
যোগ্যতা ! অৰ্থাৎ যিটে| চৰিত্ৰ লেখকে স্থষ্টি কৰে, সেই চৰিত্ৰটোৰ 
কাৰ্য কলাপ কথা বতৰা সকলো আমাৰ বিশ্বাসযোগ্য হ’ব লাগিব। 
বাস্তব আৰু কল্পনাৰ সহায়ত লেখকে চৰিত্র একোটা স্ষ্টি কৰে৷ 
লেখকৰ জীৱন জিজ্ঞাসা আকৰু স্ুৃদ্ম পৰ্যবেক্ষন শক্তি নাথাকিলে উন্নত 
জীৱন্ত চৰিত্ৰ স্রুষ্টি কৰাটে| লেখকৰ পক্ষে অসম্ভৱ। কল্পনাৰ সহায়ত 
লেখকে চৰিত্র একোটাৰ স্বষ্টি কৰিলেও বাস্তবজীৱনক এৰাই এই 
চৰিত্ৰবোৰৰ স্থষ্টি হ’ব নোৱাৰে ৷ সেইকাৰনে এই চৰিত্ৰবোৰৰ মাজতে 
আমি আমাৰ প্ৰতিবিম্ব দেখিবলৈ পাওঁ। এনে চৰিত্ৰ হ্ুষ্টি সকলে] 
লেখকৰ পক্ষে সম্ভৱপৰ নহয়। বিশেষকৈ চুটিগল্প লেখকৰ ক্ষেত্রত 
এনৈ চৰিত্ৰ স্থষ্টি কৰাৰ ক্ষেত্ৰত অস্থবিধাৰ স্থষ্টি হয়। সেয়োহে চুটি- 
গল্পত কাহিনীৰ প্রয়োজনীয়ত৷ আকু লেখকৰ উদ্দেশ্যৰ ওপৰত ভিতি 
কৰিহে চৰিল্র- স্থষ্টি' কৰ৷ হয়। চৰিত্র এটাৰ আনবোৰ দিশ ঢাকি 


তে 


| ৰাখি বিশেষ এটা| দিশ উদ্ভাসিত কৰি তোলা হয় যিটো| দিশ গল্পৰ 
৷ কাহিনীৰ লগত খাপ খাই পৰে। চুটিগল্পৰ কম পৰিসৰত সাৰ্থক 


চৰিত্ৰ হ্ুষ্টিৰ ই একপরকাৰৰ কৌশল। কিন্তু উপন্যাসত চৰিত্ৰ স্থষটিৰ 


ক্ষেত্ৰত যথেষ্ঠ স্থুবিধ৷ থাকে ৷ চৰিত্র একোটাৰ সকলে| দিশ উপন্যাসত 
সামৰি লৈ পুংখানুপুংখ ভাবে সকলে| কথ| লেখকে আলোচন| কৰি 
যায়। সেয়েহে সাৰ্থক চৰিত্ৰ স্ুঞ্টিৰ ক্ষেত্ৰত ওপন্যাসিকৰ বেছি স্থুবিধ৷। 


চুটিগল্পত সংলাপৰ গুৰুত্বক নুই কৰিব নোৱাৰি। যিবোৰ গল্পত 
কাহিনী বুলিবলৈ বিশেষ একে| নাথাকে, তেনেবোৰ গল্পত চৰিত্ৰ 
সংলাপ _ একোটাৰ মানসিক দ্বন্থ বা সংঘাত সংলাপৰ সহায়েৰে 
বৰ্ণন| কৰ| যায়। মানুহৰ মনসাগৰৰ ভাব অনুভূতি 

সংলাপৰ সৰু সৰু উদ্মিমালাৰ ৰূপত বাহিৰলৈ ওলাই আহে৷ সেয়েহে 
ংলাপ প্রয়োগৰ ক্ষেত্ৰত লেখক সচেতন নহলে উৎকৃষ্ট চুটিগল্প ৰচন| 
হোৱাটে! সম্ভৱ নহয় । গল্পৰ সংলাপৰ দ্ষেত্ৰত ৮[<{ 62; 16570 এ 
এইদৰে কৈছে-_' [676 1[005[.09 00 ৬১1।00)[]5 গটো }010899517 
1০ 01910006 11051} 06 15756, টা[]00||0 ৪1710 9500561[9/160|[ 10 
6 ৪০011 স/[|[0]}]. |[. ৫৪/[165 2৪100710  ব|[] 107091.66011019 
5%/|[][]655* => ৫ (এ 
চুটিগল্পত বাহুল্যৰ স্থান নাই। যিমানদুৰ সম্ভৱ সিমানেই কম 
পৰিসবৰ মাজতে গল্পৰ মূল বক্তবা দাঙি ধৰিব লাগে।. সেয়েহে 
জপৰ প্রাধান্য চুটিগল্পত অতি বেছি । চুটিগল্পত সংলাপ বচনা 
কৰ| বৰ সহজ কথ| নহয় । ইয়াৰ সংলাপ বোৰ এনেভাবে ৰচন৷| 
কৰিব লাগে যাতে সেইবোৰ অৰ্জুনৰ লক্ষ ভেদী বাণৰ দৰে একে- 
বাৰে মূলবিন্দুত প্রৱেশ কৰে। ৰবীন্দ্র নাথ ঠাকুৰৰ “পোষ্ট মাষ্টাৰ 
গল্পটিব সংলাপৰ -কখ। এইখিনিতে উল্লেখ কৰাৰ লোভ হয়তে| 
কোনেও সামৰিব নোঁৱাৰিব। পোষ্ট মাষ্টৰৰ নিঃসঙ্গ জীৱনৰ শুন্যতাক_ 


১০10 27951, [.- (০9) 1! 01) 51101} 5107195 01 76 ৰ 300 2008. 
০০0।[0|55 0, খঘ||$ (|[]।[[00010|017) ) 


০৯ 


কৰিবলৈ গৈ দুভগীয়া ৰতনে কোনমুহ -তৃত মাষ্টৰৰ স্নদয়ৰ সৈতে 
শিল্পকে এক কৰি পেলাইছিল-_সেয়া ৰতনে জনাই নাছিল। পোষ্ট- 
নাষ্টৰে চাকৰি এৰি দি কলিকতালৈ বাবলৈ ওলোৱাত ৰতনে তাইকো 
তেওঁৰ লগত নিয়াৰ কথা| উল্লেখ কৰিছিল। পোষ্ট মাষ্টৰৰ “সে কী 
কৰে হবে ' { সেয়| কেনেকৈ হ'ব?) কথাষাৰে ৰতনক তাইৰ 
অক্তিত্বৰ কথা সোৱ বাই দিছিল। সেয়েহে পোষ্ট মাষ্টৰে যেতিয়। 
তাইক এমাহৰ দৰমহা দি যাবলৈ ওলায়, ৰতনে তাইৰ ভগ্ন হিয়াৰ 
জ্বালা-বস্ত্ৰনক ৰোধ কৰিব নোৱাৰি কৈ উঠিছিল, তোমাৰ “'দুঢি 
পায়ে পড়ি আমাৰ জনে! কাউকে কিছু ভাবতে হবেনা” (তোমাৰ 
ভৰিত পৰো, মোৰ বাবে কোনেও একো ভাবিব নালাগে) এই 
ছুয়োটা চমু অথচ ভাৱ গধুৰ সংলাপে ৰতনৰ সৃদবৰ সমস্ত লৱ 
বিদৰে পৰকাশ কৰিছে তাক দীঘলীয়া বৰ্ণনাৰ জৰিয়তে প্রকাশ 
কৰাটে| সম্ভৱ নাছিল। সেয়েহে গল্পৰ সংলাপ সদায় ভাব-গধুৰ 
আক অৰ্থযুক্ত হ'ব লাগে। ৰ 
চুটিগল্প হৈছে সাহিত্যৰ এক নবীনতম বিভাগ! চুটিগল্প 
নিজৰ একমাত্ৰ বক্তবাৰ বাহিৰে আন একোকে কব মনোৱ।ৰে। 
অনাবশ্যক বিঞ্ড,তি অৰ্থাৎ বাহুল্যৰ স্থান তাত নাই। একাধিক 
চৰিত্র হ্ুঞ্টি কৰি লক্ষ্যৰ ছুৱাৰমুখত বিয়াঘৰত উছুলি-মূছুলি লগাৰ 
দৰি চৰিত্ৰৰ উছলি মুদুলি লগাব নোৱাৰে ৷ ইয়াৰ পতিটে| সংলাপ 
ভাব গু অকি মুল বক্তব্যৰ লগত সম্পৰ্ক থক| হ’ব লাগে। 
গল্পৰ সমাপ্তি, থিখিনিত হয় সেইখিনিৰ পৰাই পাঠকে গল্পৰ প্রকৃত 
মা আশ্বাদন কৰিবলৈ ধৰে। গল্পৰ মূলভাবে পাঠকৰ অন্তৰ বীণত 
ব্‌ঙ্কাঁৰ তুলি ৰব। চুটি গল্পৰ এই বৈশিষ্টাই, এই ত ৰেখোহ 
ইয়াক সাহিত্যৰ আন আন শাখাবর পৰ] সম্পৰ্ণৰূপে পৃথক কৰি 
হইয়াক অননা তুলা স্বাতন্ল্ৰা দান কৰিছে। বিশ্ব সাহিত্যত কেতিয়|ৰ 


ষ্ণ | 


চুটিগল্পৰ বিকাশ 


_ভুটা ‘বিশেষ গুতিহীসিক তাৎপৰ্য পৰিলক্ষিত হয় । 


লৰ। আক কেনেকৈ চুটিগল্লই প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিলে 
কাত একৈ আষাৰতে কোৱ| । টান কিয়নে| সাহিত্যৰ 
এটা অতিশয় জনপ্ৰিয় শাখা হিচাবে হই অতি কম সময়তে 
বিশ্বৰ সকলে| দেশতে বিভিন্ন প্রকাৰে বিকাশ লাভ কৰে ৷ 
গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্রত অতি প্রাচীন কালৰে পৰা ভাৰতবৰ্ষ 
অতি চহকী ৷ ৰামায়ন মই|ভাৰত গল্প সাহিত্যৰ এক অফুৰন্ত ভঁৰাল ৷ 
[দ্ধব্ন প্ৰচাৰৰ বাবে ৰচন| কৰ| জাতক বোৰৰ উপবিও পঞ্চতন্তৰ 
হিতোপদেশ কথাসৰিৎ সাগৰ আদিয়ে গল্প-সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত ভাৰত” 
নৰা প্রাচীনতাৰ প্রমান দিয়ে। 
দৰশমব পৰ। পঞ্চদশ শতিকাৰ ভিতৰত ইউৰোপৰ ইতিহাসত 
এই সময় ছোৱাৰ 
আছে আীষ্টিয়ান আকু মুছলমান সঞ্চলৰ মাজত উলা দীৰ্ঘ্ব- 
স্থায়ী ধৰ্মযুদ্ধ আৰু শেষৰফালে ৰেনেস"ৰ ভাস্কৰ উদিত হৈছিল, 
এই সময়ত প্রাচ্যৰ কাহিনী সাহিত্যৰ দিগন্তত ‘ঘোৰ: অমানিশাই 
বিৰাজ কৰিছিল। আনফালে সমগ্ৰ ইউৰোপ ৰেনেসাৰ পোহৰত 
নাব পাই উঠিছিল। = মানুহৰ মন দিগন্ত বিচিত্ৰ ভাবৰ স্বৃষ্টি হৈছিল ৷ 
আবিস্কাৰ, ‘অনুসন্ধান, আৰু অভিযানৰ নদুন সে"ত বৈছিল । ইটালীৰ 
‘নভেলাৰ” [1[২০৮০৷1৪] শীৰ্ণ এঁতিহ্যক পঞ্ৰপপুপ্পৈে বিকশিত কৰিবলৈ 
আৰু চুটিগল্পৰ জনক হিছাবে নিজকে চিনাক্কি দিবলৈ এজন শিল্পী 
নাহিত্যিক উঠিপৰি লাগিছিল। তেওঁ হ’ল র্৷০৮৪৷৷৷ 18০০৫৪০০৷০ ৷ 
তেওঁৰ 2795০8175107 আধুনিক গল্প -প্রাহিত্যৰ প্রথম অন্ষয়কীত্তি ৷ 
ইটালীৰ বুকুত ঘেতিয়| মহামাৰীৰ আতংকই নমহাত্ৰাসৰ হ্তৃষ্ঠি 
কৰিছিল সেই ভয়ঙ্কৰ বৰ্ণনাৰ মাজেৰেই 109৫9৷70609"৷ ৰ কাহিনী 
আৰম্ভ হৈছে৷; এইটো ঠিক, য়ে।১১৪১৭৪০০০ এন্ত 
নিক -মুগৰ চুটিগৰ, স্ুষ্টি কৰ] নাছিল। দশকুমাৰ্, বা 
/%৮৪10312.7 [41915 ৰ পাবাহত [7620৪0761017 ৰ গল্পবোৰে 
উপন্যাস, ৰোমাল্স, চুটিগল্পৰ স্ুত্ৰপাত করিছিল ৷ তেওঁৰ 


আৰম্ভণীত 


গিয়োভানি 
বোকাচণ্চিও 


"লা 


এই ৰচনাৰ দ্বাৰা প্রত্যেক দেশৰ নাট্যকাৰ, কবি, কথাসাহিত্যিক 
সকলে প্ৰেৰণা লাভ কৰিছিল। 


4609076700। ত. মহামাৰীৰ, যি. বৰ্ণন| দিয়া হৈছে; সেই 


বনৰ তুলনা নাই। এই মৃত্যুৰ বিভীষিকাৰ ম্যজত সাত গৰাকী 


যুৱতী আৰু তিনিজন যুবকে এখন গাওঁৰ শূন্য প্ৰাসাদত আশ্রয় 


লৈছিল। অবসৰ বিনে৷দনৰ কাৰণে সিহঁতে এত্যেকজনে দহদিন ধৰি 
যিবে৷ৰ গল্প কৈছিল সেই গল্পবোৰৰ সঙ্কলনেই হৈছে---০০০৪৷৷15797 
বাস্তৱ আৰু ৰোমান্সৱ সংমিশ্ৰনতি 05০917767070৷ ৰ গল্পবোৰ আধুনিক 
চুটিগল্পৰ বহু ওচৰ চাপি আহিছিল। 8০০০৭০০৷০ ৰ প্রায়বোৰ 


গল্পই সংক্ষিপ্ত, নাটকীয় গতিত ঘটনাৰ অগ্রগতি,. প্রত্যেকটো গল্প ৷ 


আৰম্ভ হোৱাৰ আগতে পূৰ্ববৰ্তা গল্পৰ বিষয়ে সংক্ষিপ্ত মন্তব্য, দিয়া 
দেখা যায়, ইয়ে ঘটনাৰ যোগস্থত্ৰ ৰক্ষা কৰিছে। গল্পৰ শেষত 
অপ্ৰত্যাশিত ঘটনাৰ স্ষ্টি কৰি পাঠকক চমক খুওৱাৰ কৌশল অতি 
চমকপ্ৰদ ৷ অৱশ্যে ৪০০০৭০০৷৩ এ ঘটনাৰ ফালে বিশেষ মনোযোগ 
দিয়াৰ বাবে চৰিত্ৰৰ ভিতৰৰ দিশটো  ফুট|৷ই তুলিবলৈ সময়কে, পোৱ| 
নাই। কাহিনীবোৰ সবিন্যন্ত, কৰি চৰিত্র আৰু সংলাপৰ ফালে 
বিশেষ মনযোগ দিয়াহেতেন, [0920৪175707 (] আধুনিক চুটিগল্পৰ 
সকলোবোৰ লক্ষণ বিচাৰি পোৱা গ’লহেতেন। 
গল্প সাহিত্যৰ ইতিহাসৰ বিষয়ে - আলোচন| কৰিবলৈ গলে 
8০0০9০০৷০ ৰ পিচত জিওফ্ৰে চচাৰ (3301176%/ €1900961) ৰ নাম 
উল্লেখ কৰিব লাগিব। 0608006700। ৰ পিচতে 01780061 ৰ ০91- 
4 19155 ৰ কাহিনী বোৰত চুটিগল্পৰ বৈশিষ্ট্য 
জিওফ্ৰে দেখিবলৈ পোৱা যায়। কাহিনী কওঁতা হিচাবে 5০০০- 
চৰ্চাৰ 36010 ৰ বি অনন্যসাধাৰণ ক্ষমত৷| আছিল সেই 
একে ক্ষমতা বইন কৰিছিল 09006 এ তেওঁৰ চৰিত্ৰ 
স্থষ্টিৰ ক্ষেত্রত। চৰিত্ৰৰ আচাৰ বিচাৰ বেশভূবা আদি অতৈে 


মম 


সৃল্মাতিন্মক্ষ্মম৷ ভাবে 
প্রচেষ্টা চলাইছিল ৷ ৰ বা 
ক্ষমতা, গল্পৰ সাৱলীলতা আৰু চৰিত্র স্থষ্ঠিৰ অপূৰ্ব দল্ষতাৰ বে 


811(61090[) ৪165 কু সাথক গল্পৰ ম্যদ। দিব পাৰি। 


তেওঁ চৰিত্ৰ একোটাৰ ভিতৰলৈ সোমাই যোৱাৰ 
এক ভতীক্ষু বিশ্লেষণীদৃঠি, নিগুণ পৰ্যবেক্ষণ 


606682০210 আৰু 2৪0০০5া ৰ পিচত কথ। সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত 


উল্লেখযোগ্য ব্যক্তি হ’ল ফৰাচী গদ্যৰ জন্মদাত৷ ৰ্যাবল (৭৪০০৷৪৷5) ৷ 


কথ| সাহিত্যত সাধাৰণতে তিনিটা বস্তুৰ সমিল মিল 
ব্যাবল হোৱাটে। প্রয়োজন ৷ সেই কেইটা হৈছে-_কাহিনী 
চৰিত্ৰ চিত্ৰৰ আৰু বাগভঙ্গী ৷ কাহিনী গঠনৰ নৈপুন্যতাত| 

89668601০ সৰ্বশ্ৰেষ্ঠ, চৰিত্ৰ৷ চিত্ৰণত 01৪96; অতুলনীয় আৰু 
বাগবৈদগ্্যত 146061815 অঞপ্তিদ্ন্দ্বী । 

এই তিনিজন বিশিষ্ট কথ৷ সাহিত্যিকৰ ৰচনাৰীতিৰ অম্থসৰণ 
কৰি এক নতুন কথা সাহিত্যৰ বিজয় যাত আৰম্ভ হয়। যোড়শ 
সপ্তদশ শতিকাত ‘কেৱল কৰাচী দেশতেই নহয় সমগ্র পশ্চিম 
ইউৰোপতেই এই ধাৰ৷! বিয়পি পৰিল। ইয়াৰ লগতে স্প্নেৰ পৰ৷ 
অহ| এটি পরবাহও এই ধাৰাৰ লগত মিলিত হ’ল । “000-0.00%019"ৰ 
ৰচময়িত| ছাৰ ভেণ্টিচ এ ( 6091[9/৪11015 ) স্পেনিচ 
কথ। সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত উল্লেখযোগ্য বৰঙণি আগবঢ়াইছিল । 
তেওঁৰ “2১510019). 14০%615 চুটিগল্পৰ সংকলন। 
এই শ্ৰেণীৰ গল্পবোৰৰ মূলতে আছে 86০68601০. এ প্রৱৰ্তন কৰ৷ 
ইটালীয় ‘নভেলাৰ আদশ ৷ 

নভেলাৰ পৰা| নভেল’ৰ স্থষ্টি হ'ল৷ আধুনিক অর্থত আমি 
যাক নতুন গল্ল ( উপন্যাস) বুলি কওঁ৷ এই সকল লেখকে তেওঁ- 
লোকৰ স্বকীয় ৰচনা-ৰীতিৰে কথা| সাহিত্যিক মহিমামণ্ডিত কৰিছিল 
যদিও চুটিগল্প বুলিলে আমি বৰ্তমান যি শ্ৰেণীৰ সাহিত্যক বুজে" 
সেই শ্ৰেণীৰ গল্প সাহিত্যৰ তেতিয়াও উদ্ভৱ হোষ| নাছিল ৷ 


চাৰভেণ্টিচ: 


২৩ 


অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষাৰ্দ্ধত হোৱা গিল্প বিপ্লৱ আৰু উনবিংশ 

শতিকাৰ প্রথমাদ্ধত হোৱা ফৰাচী বিপ্লৱে সমএ্ড ইউৰোপতে 

আলোডুনৰ স্থ'ষ্ট কৰিছিল। এই আলোড়নে এই যুগৰ সাহিত্যক 

প্রভাৱান্বিত কৰিছিল। উনৈশ শতিকাৰ অএথম।ৰ্্ধক 

স্ত’দান_ ‘ফৰাচী ‘সাহিত্যৰ ৰোমাণ্টিক যুগ, বুলি কোৱ| হয় ৷ 

এই সময়তে আবিৰ্ভাৱ হয় ওপন্যাসিক স্ত'দাল 

( 51[6700]718|) । তেওঁ চুটিগল্পও ৰচন| কৰিছিল! 51577]1151 ৰ 

গল্পৰ- সংখ্যা বেচি নহলেও শিল্প নৈপুন্যৰ ফালৰ পৰা এইবোৰৰ 
এটা স্বুকীয়৷ মূল্য আছে। 


51970181 ৰ পিচত ফৰ।চী সাহিত্যত ধ্ৰুৱতৰাৰ দৰে আবিভ'ৱ 
হয় বালজকৰ (8912০) | কেৱল ফৰাচী সাহিত্যতে নহয় সকলে] 
দেশৰ সকলোক৷লৰ কথা সাহিত্যত 53123০ অন্যতম | 
বালজাক তৈওঁৰ বিখ্যাত ‘*009০1]| 501165" ত-- সেই সময়ৰ 

ফৰাচী জীৱনৰ বিভিন্ন দিশ বাস্তব সন্মতভাবে প্রকাশ 

হৈছিল। কিন্তু 931236 ৰ গল্পবোৰ আগঙ্গিকৰ দুষ্টিকোনেৰে পৰ্যা- 
লোচন| কৰি চালে বহুতে| দোষ ক্ৰুটি পৰিলক্ষিত হয়। চুটিগল্পৰ 
একমুখিত৷ তেওঁ সকলে৷তে ৰক্ষা কৰিব পৰা নাই। ৪89129০ ৰ 
পিচত ফৰাচী গল্প সাহিত্যত উদয় হয় ভিক্তৰ ইয়ুগে৷ ॥(৮৷০৫০৮ 17095) 
মুসসে (1/055০1) জৰ্জ সদ ২৪3০০৮৪০ 59700) আদি লেখক সকলৰ ৷ 
কিন্তু ফৰ৷চী গল্প সাহিত্যৰ বিকাশৰ, ক্ষেত্রত যিজনৰ নাম সব'- 
পথমে স্মৰণ কৰিব লাগিব তেওঁ। হ’ল প্রসপেৰে মেৰিমি 
(27050961 145710176:)।| 8912860 ৰ চুটিগল্পৰ শিল্পগত 

প্রদপেৰ মেথিমি অসম্পূৰ্ণতা প.ৰ্ণ কৰি৷ 14970065 এ চুটিগল্পক এটা 
স্বুকীয়া বৈশিষ্ট্য দান কৰিলে ৷ 1/9710166. হৈছে 

আধুনিফ চুটিগল্পৰ কল| কৌশলৰ জন্মদাতা ৷১৬ 


ভম। ৰ আৰত তৰআতঁতাপতৰণসদ্বাঁ ত অস = ভছ। অসনমমন========='- === নম" 


১৬। বথীতজ্ৰনা৷থ ৰয়, হোটনক্েৰর কথা, পৃ ১৬৬ 


২৪ 


কৰাচী সাহিত্যত ৰোমাণ্টিক যুগ ক্ষণস্থায়ী হৈছিল। ১৮৫০ৰ 
ভিতৰত ৰো৷ম৷-ণ্টিক সাহিত্যৰ প্রাচুধৰ কাল শেষ হৈছিল। তাৰ 
ঠাই অধিকাৰ কৰিলে বাস্তব্বাদে। এই সময়তে আবিৰ্ভাৱ হ'ল 
ফৰাচী সাহিত্যত বাস্তববাদৰ প্রৱৰ্তন কৰা ফ্লোব্যাৰ (80818%৬6 1018012- 
০00) । তেওঁৰ আগৰ লেখকসকলৰ ৰচনাত বাক্তুববাদৰ 
ফ্লোব্যাথ  একাশ নথক৷ নহয় । তথাপি সেয়া যেন মুক্ত নাছিল। 
715.005 ব ৰচনাত বাস্তববাদে পুৰ্বৰ অন্ধকাৰৰ ওৰণি 
আঁতৰাই ওলাই -‘আহিল। 135৪115৮07 ৰ লগত |!খন[0৷৪||জাা ৰ 
বীজ 175065"1 ৰ ৰচনাতে পোৱা হৈছিল। কিন্তু ।4৪1018|]977 ক 
পূৰ্ণ কৰি তুলিছিল এমিল জোলাই ৷ এমিল জোলাক কেন্দ্ৰ কৰি 
এদল সাহিত্যিক গোষ্ঠীৰ উদয় হৈছিল। ইয়াৰ ভিতৰত সবশ্ৰেষ্ঠ 
হ’ল পগীদ মোপাঁ৷ছ৷ (60505 1/৪8002855৪71})। 
ফৰাচী কথা সাহিত্যত 851256 যেনেকৈ “816 01796251 7৪591 
01.012 140ঘ5। সেইদৰে !/48009595310} হ’ল 176 0169.951 [08.5161 
01.06. 510001[ 5101"); | 1/8.00855910} ৰ গনল্পবোৰ 
মোপাছশ = কুঢ় বাস্তবতাৰ, ওপৰত প্রতিষ্ঠিত একোটি পৰিছি 
কাহিনী ৷ কতে৷ এচঢিও অনাবশ্যকীয় বৰ্ণনাৰ পয়োভৰ 
নাই । তেওঁৰ [116 |৬০০৷৫৪০৪6 (| ৪ [০৪ ৮07৬) গল্পটিত জীৱন 
সম্পৰ্কে তেওঁৰ বিকট ব্যংগ, বীভৎস অট্টহাস্যৰ নিচিন| ধ্বনিত হৈছে৷ ১1 
আধুনিক চুটিগল্পৰ ইতিহাসত 1/900295570} ৰ প্রভাৱ অনন্য 
সাধাৰণ ৷ [4 8.00295559িড1011 ৰ পৰ্যবেক্ষন ক্ষমত৷ বৰ তীব্ৰ । স্বাভাৱিক 
পৰিবেশত তেওঁৰ গল্পৰ চৰিত্ৰই যিদৰে বিচৰণ কৰিব পাৰিছে আন 
গল্পকাৰৰ হাতত তেনে হোৱ| নাই। পৰাজিত -ফৰাচীৰ ৰক্তাক্ত 
হৃদয়ৰ জ্বাল। আকু উচ্চ সমাজৰ প্রতি অসহ্য ঘৃণা লৈ ৷/৪00285591]1 
এ. তেওঁৰ প্রথম গল্প লিখে । গল্পটৰ নাম হ’ল "8006 06 5ম1" | 


আসম র_শশক্ননস্লসমদনমমম=০ন === 


১৭৷ নাৰায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, সাহিত্যে ছোটগল, পূ: ১৭০ । 


৫ 


বিশ্বাস কৰিছিল নাৰীক এই নৰকৰ জীৱিকা এহণ৭ কৰিবলৈ বাধ্য 
কৰে সমাজৰ শোষণে । পুৰুষৰ লোভ আৰু নীচতাৰ নিৰুপায় 
চিকাৰ হৈ নাৰীয়ে এই পথ এহণ কৰে ৷ এই কাৰণে তেওঁৰ বহুত 
গল্পত গণিকাই বিশিষ্ট মহিমাৰে মণ্ডিত হৈ উঠিছে। 7116 ৮৬০), 
7116 .০০07.659101, 11186 14851, ৮৮906 আদি তেওঁৰ শ্ৰেষ্ঠ গল্প সমূহ । 
মোপঁ'ছাৰ সমসাময়িক আকু এজন গল্প লেখকে নিজ স্বাতন্ত্্যুৰে 
কৰাচী সাহিত্যত খ্যাতি অজ'ন কৰিছিল। তেওঁ হ ল - আলফস 
আলফস দোদে যি আচৰিত এক্যতান 29০০০ ৰ গল্পত বাজি উঠিছে, 
সেয়াই আমাক ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ গল্পবোৰলৈ মনত 
পেলাই দিয়ে ৷ 1780051 ৰ গল্পবোৰ নানান ফালৰ পৰ] আধুনিক 
নল্পৰ বৈশিষ্ট্য বহন কৰিছে। তেওঁৰ গল্পত কাহিনীৰ বিস্তৃতিয়ে 
ডাঙৰ কথা নহয়; এটামুহৰ্ত এচা চিন্তা, এটা অনুভবেই চুটিগল্পৰ 
ওলকৰণ হোৱাৰ বাবে যথেঁ । 7000007801]617 ([_3 171070[09018}0176) 
| 351 01855 (|.৪ [067719716 ০1855) আদি তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য গল্প । 
আজদিকৰ পেঁত্ৰত চুটিগল্পক ফৰাচী দেশেই এটা নিটোল ৰূপ 
দি ইয়াৰ জয়যাত্ৰ৷ সূচন| কৰিছিল। বিংশ শতিকাতে৷ ফৰাচী 
দেশতেই চুঢিগল্পব, বিচিত্ৰবূ'প নতুন নতুন পথ নিদে'!শ হৈছে । অৱশ্যে 
উপন্যাসৰ তুলনাত এই সময়ত চুটিগল্পৰ প্রসাৰ কমেই হৈছিল । তথাপি 
উপনাস লেখ[ৰ ফাকে ফ'কে আলবেয়াৰ কামু ( ৫৪৷৷0৪ ) আৰু 
জ পল ছাত্ৰেই (49৪1 2৪01 ৩৪09 ) ছুই এট 
গল বচন| কৰিছিল । আধুনিক জীৱনৰ জটিল সমস্যাৰ 
বপায়ণ স্পষ্টভাৱে ফুটি উঠিছিল এই ছুজন লেখকৰ 
বচনাত ৷ বিশেব এটা মতবাদৰ অধীন হ’লেও 5306 ৰ 
খাত শিল্পীমনৰ অভাৱ পৰিলঙ্গিত হোৱা নাই। ৬99৮০ বচিত 


কামু 
জপল ছাঞে 


লে 


হঙ 


গল্পলবোবত অক্তিত্বৰাদৰ পএভাৱ পৰা দেখা যায়। ]096 0105 ০1 


৪1939, |[007820%/ 1176. 80০77। আদিত এই ভাবধাৰাৰ প্ৰভাৱ 
পৰিছে। তেওঁৰ লেখনীৰ মাজত নগৃতা| আছে সচা কিন্তু তাত আৰু 
লুকাই আছে এক মৌলিক সত্য, আৰু. মানবতাবাদ।. আনহাতে 
0৪7005 হৈছে আধুনিক জগতৰ নতুন চিন্তাধাৰাৰ প্রতীক স্বৰূপ৷ 
০৪7195 দাৰ্শনিক নহয় কিন্তু তেওঁৰ লেখনীত দাৰ্শনিক ভাবধাৰা 
ফুটি উঠিছে ৷ জীৱনৰ আদৰ্শৰ প্রতি তেওঁৰ আস্থা নাই স্শ্বৰক 
তেওঁ বিশ্বাস নকৰে ৷ প্রচলিত জীৱনৰ আদৰ্শৰ ওপৰত অনাস্থা 
প্রকাশ কৰি তেওঁ নতুন স্থুকীয়৷ এক জীৱনৰ আদৰ্শৰ সন্ধান কৰিছে। 
তেওঁৰ [186 19055 এটি স্ন্দৰ গল্প ৷ 
ফৰাচী দেশত যেতিয়া গল্প স্যহিত্যই পূৰ্ণতা লাভ কৰিছিল 
ঠিক তেনে সময়তে ৰুছিয়াত আধুনিক চুটিগল্পই বিকাশৰ পথত আগ- 
বাঢ়িছিল । পুশকিন (1!>091৷৷৷৷ ) আধুনিক ৰুছ সাহিত্যৰ 
জন্মদাতা ৷ গোকীৰ (30114) ) ভাষাত তেওঁ হ'ল 11196 
859011787|70 91 =।| 00107 0705. [116 51710%/ 51017, 
2051 107085৮51 আদি তেওঁৰ উচ্চশ্রেণীৰ গল্প। 20910 ৰ গল্পত 
_ৰোমাণ্টিক নভেলাৰ স্পৰ্শ অনুভূত হৈছিল। ৪969০ এ 
গল আধুনিক গল্পক নভেলাৰ স্পৰ্শৰ পব৷। আতৰাই আনি 


বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীৰে তাক প্রতিষ্ঠা কৰিছিল। তাক্ষু পৰ্যবেক্ষনশক্তি 
আৰু শব্দ চাতুৰ্যৰ গুণত তেওঁৰ গল্পবোৰ জীৱন্ত হৈ টা 
“68০০1 ৰ 1115 01051" গল্পটিয়ে অমৰত্ব লাভ কৰিছে। 70511, 
আঁক ০9০9০9৷ এ আৰম্ভ কৰ৷ চুটিগল্পই টুর্গেনেভৰ ( 1010906% ) 
হাতত পৰিপূৰ্ণতা লাভ কৰিছিল। টুর্গেনেভৰ ৰ 
ওপন্যাসিক হিচাবে হলেও তেওঁৰ ৰচিত চুটিগল্পসমূহ 

এটা স্বুকীয়| সৌন্দৰ্য আছে। তেওঁৰ 1109 ৷ 


পুশকিন 


মুড 


২৭ | 


| 
। 


109 ||910 9||2 আদি গল্পত প্লরচ বুলিবলৈ একে৷ নাই, অথচ 
স্বুষমা| আকু মাধুৰ্যত এইবোৰ অতুলনীয় ৷ কছিয়াৰ গল্প সাহিত্যৰ 
ক্ষেত্রত [|>৷1511|]]] এ দিলে কাহিনী, 9০03| এ দিলে ঢেকনিক আৰু 
ভাবা আৰু গদ্যৰীতিৰ ক্ষেত্ৰত 10705০70০% অনন্য ৷ 
']010976%৮ ৰ পিচত ৰাছিয়াৰ কথা সাহিত্যিক এট। নিদ্দিষ্ট 
গঢ় দিলে কাউণ্ট লিও ঢটলঠ্টয়ে ( 2০008 1.90; 70|5160%/ ) | টলষ্টয় 
মুলতঃ ওঁপন্যাপিক ৷ কিন্তু তাৰ মাজতে তেওঁ ঘিবে।ৰ গল্প লিখিছিল তাৰ 
মাজেৰে সাধাৰণ মানুহৰ জীৱনৰ ছবি ফুটাই তুলিছিল৷ 
‘‘]0%/ ]]100|]] [৪00]. 00625 ৪3 10৪17 15901715, ]৮%/0 
ঢ011011775, 181. [7670), ||৮৪ 1৮" আদি গল্পবোৰ 
কৰুণ|, বেদনা আৰু সত্যপলোদ্ধিত বাইবেলৰ গল্পৰ দৰে সত্য শিৱ 
আৰু স্বুন্দৰ | "1 
_ফ্লুৰাছী, ভাবাৰ মাধ্যমেৰে মোপ্াছাই আধুনিক গল্প সাহিত্যিক 
ত করাৰ-দ্ৰাৰু। কুছদেশৰ আণ্টন -চেকভে (/%11[01) 217914110%) 
গল্প, সাহিত্যলৈ , যুগান্তৰ আনে ৷. বিশ্বৰ চুটিগল্প লেখক 
_ সকলৰ, ৷ ভিতৰত মোপাছাৰ পিছতেই তেওঁৰ স্থান 
_ মোগাছীৰ,সম্পদ বৈচিত্ৰ্যত, চেক্‌ভৰ মহিম| গভীৰতাত। 
য় পাৰ্ছাই যি তাগ্িপ্ৰজলিত ‘কৰিছে সেই অগ্নিত আৱজনাৰ লগতে 
দগ্ধ হৈছে । আনহাতে চেকভৰ হাতত আছে এটা “বুলস 
ৰ লগ্ঠন"_ যাৰ ওপৰত তাৰ পোহৰ পৰিছে তাকেই উদ্ভাসিত 
কৰি তু আৰু মনত পেলাই দিছে যিবোৰ আমাৰ অতি ওচৰৰ, 
মী টিত সেই সকলৰ সম্বন্ধে আমি কিমানখিনিয়ে ব| জানে| ॥"১৯ 
090০9 +ৰ বহুতে| ‘গল্পৰ কোনে স্বূস্পষ্ট প্ৰচ- নাই৷৷ কিন্তু 
চৌলাশ আৱৰি থাকে কেন্দ্ৰসন্থ ভাবে ৷ তেওঁৰ ]|16 [08|1770 
মা তিল শ্ৰেষ্ঠ গল্পবোৰৰ এটা ৷ 09 :1খ0, 6, 1716 81801 
01713 মাজ, 01701809 8111, 1116 [.ও0)/ খ(|[|1 39 9০৪ আদি গল্পত 
এ ৰয়, “ছোটগল্লেৰ কথ| পুঃ ৭৯ ১" ঙাৱাযচ 
) নাৰায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, সাহিত্যে ছোঢটগল্ল পুঃ ১৮৪--৮৫ 


টলফ্টয় ._ 


চেকভ 


]/ 


সা্য===ল _ 


011613475%৮ ৰ স্বকীয় বৈশিষ্ট্য পৰিলক্ষিত হয়। তেওঁৰ গল্লভ ৰাজনৈতিক 
বা অর্থ নৈতিক চিন্তাধাৰাৰ প্রভাৱ নাই। ৰোমান্টিক আদৰ্শৰ প্ৰতিও 
তেওঁ আকৃষ্ট নহয়। প্রকৃতপক্দে চাবলৈ গলে 1/৪8008955৪7৷1 আকু 
0116069% ৰ হাততেই চুটিগল্পই পূৰ্ণ মৰ্যদা লাভ কৰিলে। ১ 
কছ কথ। সাহিত্যৰ ইতিহাসত আৰু এখন লেখকৰ আবিভাবে, 
কথ।| সাহিতাৰ ক্ষেত্ৰত অভিনৱত্বৰ স্থষ্টি কৰিছিল। তেওঁ হ'ল মেক্সিম 
গেোকী ([এণখ|।৷ 30119) | 22110) এ উপন্যাস, নাটক 
গোকীঁ - আকু প্রৱন্ধ আদি লিখিছিল বদিও তেওঁৰ কৃতিত্ব পৰি- 
লক্ষিত হয় চুটিগল্প সমূইৰ মাজেদি । ০019ৰ প্রধান 
কৃতিত্ব হৈছ চৰ্ত্রি চিত্ৰনত ৷ চুটিগল্পৰ আসন্গিকৰ দিশৰ ফালৰ পৰ| 
র7খ"খণ611]")// 5 ]){ [151 ক110 2 0111 গল্পটি তেওঁৰ সৰ্বশ্ৰে্চ । 
কৰাচী আৰক্ু কছিয়াত যেতিয়| চুটিগল্পই পূৰ্ণ যৌৱন লাভ কৰি- 
ছিল, সেই সময়ত ইংৰাজী সাহিত্যত চুটিগল্পৰ স্ূত্ৰসাত মাত্ৰ হৈছিল৷ 
আচৰিত যেন লাগিলেও এইটো সচী কথা যমে যিখন দেশত জন্মলাভ 
কৰি 01180667" এ ইটালীয় নভেলাৰ আক কৰাচী ৰোমান্টিক 
কাহিনীৰ পভাৱত চতুদ্দ'শ শতিকাতে তেওঁৰ 0৪5719100৷৮ 18168 ত 
চুণ্‌ গল্পৰ আদৰ্শ দেখুৱাই গৈছিল সেইখন’ দেশতে চুটিগল্পৰ বিকাশ 
নথেষ্ট পলমকৈ হৈছিল। 
ইংৰ।জ সাহিত্যত ৰৰ্বাট লুই ষ্টিভেনচনক (৭০৮০০৮৷ ৷৷৷] 519 
71107) ) চুটিগল্পৰ প্রৱৰ্তক বুলি কোৱা হয়। ৰোমাঞ্চকৰ ছুঃসাহিক, 
ডিটেকটিভ কাহিনী ৰচনাৰ ক্ষেত্ৰত পৰৱৰ্জ লেখক- 
সকলৰ বাবে 516%৮91151011 হৈ পৰিছিল এট! আদৰ্শ । 
তেওঁ চুটিগল্পৰ ক্ষেত্ৰত এটা আদৰ্শ হৈ পৰিলেও তেওঁৰ 
গল্পৰ বিষয়বস্তু বাস্তৱ জীৱনক লৈ ৰচন| কৰ৷ হোৱা নাছিল। মাটিৰ 
মানুহৰ জীৱনৰ হাঁহি কান্দোনৰ ছবি তাত দেখিবলৈ পোৱা নাযায় । 


শধ্টিভেনচন 


‘715.4900916 8০০0") ৰ ষ্টা ৰুভয়াড' কিপলিঙে (৷৷৭9৭ 


সত 


11017) সম্পূৰ্ণ সুকীয়| বৈশিষ্ট্যৰে গল্প ৰচনাত হাত দিয়ে। ইংৰাজী 
সাহিত্যৰ এই দেন্যৰ মাজতেই আৱিভৱ হ’ল সমাৰসেট মম 
( 590761756[ 14900119177৷) ডি, এইচ লৰেঞ্চ ( 0. |]. [ ৪%/৷7০৷৷০০ ) 
গ্ৰাহাম গ্ৰীণ, ( 018|7977 01691 ) কাযাথৰিণ ম্যানসফিল্ড (৪1617 
11875 1610 ) আদিৰ দৰে লেখকসকল ৷ 1/9001187। ৰ গল্পবোৰত 
ফৰাচী লেখক বিশেষকৈ 1/490295597 ৰ প্রভাৱ পৰ] 
কেথাৰিন _ দেখা যায়। কেৱল মাত্ৰ চুটিগল্প লেখি নিজকে প্রতিষ্ঠা] 
ম্যানসফিল্ড কৰ| হংৰাজী লেখিকা] হ’ল 143101671076 |19115910] | 
আধুনিক ইংৰাজী গল্প সাহিত্যৰ জগতত /<!0৷৷৷০ এ 
যিদৰে -0|061 0576781100}" কু পতিনিধিত্ব কৰিছিল, 
< 3167106 1180]5 1161] (এ ৮০০0৷০057 05705781100 কু এতিনিধিত্ব 
কৰিছিল ৷ 
_ কভংৰাজী গল্পৰ দৈন্য কিছু পৰিমানে হলেও পুৰণ কৰিছে 
আমেৰিকাই ৷ ইংৰাজী সাহিত্যৰ বিশাল পৰিধি আৰু এশ্বৰ্ষৰ তুলনাত 
আমেৰিকা তেনেই সাধাৰণ ৷ কিন্তু সাধাৰণ হলেও আমেৰিকাৰ কথ| 
৯-২০ চনত প্রকাশ হোৱ৷ ওৱাছিংচন আৰভিঙৰ (খ৮/৭৪৷ণ- 
107 |[ঘ|]10 ( া5 51610] 30019 ' ৰ্‌ দ্বাৰাই মাঞ্িিন 
ওৱাচিংটন চুটিগল্পই বিজয়ৰ পঅথম খোজ পেলায়। তেওঁৰ '‘710%991৷ 
আৰভটতি .7৷4৪০% এটা সৰ্বজনবিদিত গল্প । ৮/৪৪10179011৷ 
[0 ৰ গল্পবোৰ স্বুখপাঠ্য হোৱাৰ একমাত্ৰ কাৰণ 
হৈছে তেওঁৰ ৰচনা-ৰীতিৰ ৰমনীয়ত| আৰু গল্পকোৱাৰ সুন্দৰ ভঙ্গী ৷ 
ভাল চুটিগল্প লেখিবলৈ হলে কেৱল যে এট] ভাল কাহিনী হলেই 
[যা| এতাৰ লগতে গল্পৰ আঙ্গিকৰ ক্ষেত্ৰতো যে গুৰুত্ব দিয়াৰ 
প্ৰয়োজন ৷তাক৷৷এপানপ্ৰথমে [9৮79 এ উপলদ্ধি কৰিছিল। 
9.51111.81911 |['*}]19:] চুটিগল্প লেখাৰ যি পথ বাদি লৈছিল 


যায়। ১৯” 


)০ 


সেই পথকে অনুসৰণ কৰি মাক্ষিন গল্প সাহিত্যত যি হুজনে পূৰ্ণ 
পয়োভৰেৰে প্রৱেশ কৰিছিল সেই দুজন লেখক হ'ল 
এদ্ৰগাব ন্যাথানিয়েল হৰ্থম ( ।৪11810161 73%৬110706) আকু 
এলেনপে! এডগাৰ এলেনপো (20951 ||57 2705) | পোৰ 
লগে লগে আমেৰিকাৰ গল্প সাহিত্যত এটা নতুন যুগৰ 
স্কূত্ৰপাত হয়। উনৈশ শতিকাৰ মাজভাগৰ পৰা| বিংশ শতিকাৰ 
প্রথম দশকলৈ এই স্থুদীৰ্থ কাল ছোৱাত আমেৰিকাত গল্প সাহিত্যৰ 
যি বহুল চৰ্চা হোৱা দেখ| যায়, বিশ্বৰ কোনো দেশৰ সাহিত্যৰ = 
বুৰঞ্জীত এনে হোৱ| দেখ৷| নাযায়। ফৰাচী আৰু ৰুছিয়াত চুটিগল্পৰ 
প্ৰভূত বিস্তাৰ ঘটিছে এই সম্বন্ধে সন্দেহৰ কোনে কাৰণ নাই। বিন্তু 
সেইবোৰ দেশত উপন্যাসৰ যি বহুল প্রসাৰ তাৰ তুলনাত চুটিগল্পক 
নিচেই পানী কেচুৱ| যেন ভাৱ হয়। “কিন্তু আমেৰিকাত চুটিগল্পৰ 
দেৱদাৰু বীখি সযত্লে ৰক্ষিত হৈছিল’। ২* চুটিগল্পৰ বীথি সযনত্ৰে 
ৰক্ষিত হৈ থকাৰ বাবেই পৰৱৰ্ততা কালত আৰনেষ্ট হেমিংওৱেৰ (চ!।০৪৷ 
|19707.9৬%8%/ ) দৰে মহান লেখকৰ অমৰ ৰচনাসম.ই আজি বিশ্বৰ 
সকলে|৷ দেশে দেখিবলৈ পাইছে৷ ইয়াৰ পিচত আহিল হেনৰী জেমচ 
(7577) )৪17195 ) | ম্নস্তত্নৰ ওল্ৰত ভেটি কৰি কাহিনী ৰচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত নিজে সফল হব নোৱাৰলেও 4৪165. এ পৰৱৰ্তী লেখকসকলৰ 
বাবে এট নতুন পথৰ সন্ধান দি থৈ যায়। 
উনৈশ শতিকাৰ শেষভাগত আকু এজন গল্প লেখকৰ ৰচনা- 
ৰীতিয়ে আমেৰিকাত আলোড়ণৰ স্ুষ্টি কৰিছিল। তেওঁ হ'ল ও 
হেনৰী (2০ 17909) | 600৪ 11911 [7০06 এ চুটি গল্পৰ 
ও হেনৰণ স্বন্ৰত যি ‘5107৮ 01 911০601' ৰ কথা কৈছিল তাৰ 
স্নন্দৰ বিকাশ ঘটে ০. 7501) ৰ হাতত ৷ অভাৱনীয় 
সমাপ্তিৰে গল্প এটাৰ পৰিণতি দেখুৱাই পাঠকক চমক খুৱাই দিয়াত 
_২০। নাৰায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, সাহিত্যে ছোটগল, পৃহঃ ২২৯ {ও 


৩১ 


75707% আছিল অদ্বিতীয়। তেওঁ সাধাৰণ নৰ নাৰীৰ প্রাত্যহিক 
জীৱনৰ পৰ| গল্পৰ উপাদান সংগ্রহ কৰিছিল। 19 ৪918 ০/ 1499, 
/[}. 01[17|51650 52107), ]16 101715[016]0 8007} 176 ||011! 
৭০০০ আদি গল্পই তেওঁৰ খ্যাতি আনি দিছিল। 

_ উনবিংশ শতিকাই হৈছে আধুনিক চুটিগল্পৰ বিকাশৰ যুগ । 
কৰাচী, কছিয়া| আমেৰিক৷ত চুটিগল্পৰ ক্ৰেতগতিত বিস্তাৰ আৰম্ভ 
হৈছিল। এই তিনিখন দেশৰ উপৰিও জাৰ্মান; নব'ওৱে, চুইদেন স্পেন 
ইটালী আদি দেশতো চুটিগল্পৰ বিকাশ হবলৈ ধৰিছিল ইয়াৰ ভিতৰত 
জাৰ্মানীয়ে চুটিগল্পৰ ক্ষেত্ৰত উল্লেখযোগ্য ‘ভূমিক৷ লৈছিল। উনৈশ 
শতিকাৰ আৰম্ভণিত ীমভ্ৰাতৃদ্ধয়ে সাধু কথাৰ সঙ্কধলন কেইটামান 
প্রকাশ কৰে৷৷ আমৰ সাধু, আজি পৃথিবী বিখ্যাত ৷ ৪09৪5৩৪৷৷৷ 
আৰু 1৭7৮ ৰ দৰে জাম।!নত বিশ্ববিখ্যাত গল্প লেখক 'নোলালেও 
হেনৰী হেইন; হৃৰমেন স্থূডাৰমেন এভূতি লেখকে জামান গল্প সাহিত্যক 
বিকাশৰ পথত কিছুদূৰ - আগবঢ়াই লৈ গৈছিল। বিংশ শতিকাত 
উননাছ মেন; ভ্ৰাঞ্চ কাফক্‌।| আদি লেখকসকলে জামীন গল্প সাহিত্যক 

বিশ্বৰ বিভিন্ন দেশৰ দৰে ভাৰতবৰ্ষতে৷ পলমকৈ হলেও চুটিগল্পৰ 
ভন্মখ আঁক বিকাশ হৈছিল। অৱশ্যে গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত ভাৰতবৰ্ষ 
অতি গ্ৰাচীন কালৰেপৰ৷ চহকী । ৰামার্নণ, মহাভাৰত পুৰাণ, আদিৰ 
উপৰিও কথা সৰ্বিধসাগৰ, পঞ্চতন্ত্ৰ আৰু বৌদ্ধ জাতকমালাবোৰে গল্প 
সাহ্ত্যিৰ = ক্ষেত্ৰত ভাৰতবৰ্ষৰ প্রচীনত্বৰ প্রমাণ দিয়ে। - এইবোৰৰ 
মাজতে চুটিগল্পৰ উৎস লুকাই আছে বুলি ভাবিবৰ থল থাকিলেও 
দৰাচলাতে ‘আধুনিক ভাৰতীয় চুটিগল্পই পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ অনুপ্ৰেৰণাৰ 
‘ফল -স্বৰূপেহে বিকাশ লাভ কৰিছে। 
_ উনবিংশ শতিকাত পাশ্চাত্যত যি নবজাগৰণৰ স্থপ্তি হয়, সেই 
নুবজাগৰণে আমাৰ ভাৰতীয় সাহিত্যকো স্পৰ্শ কৰে। এই জাগৰণে 


51% 


৩. 


.'* প্ৰ" 


কবি সাহিত্যিকৰ ‘দৃঠ্টিভঙ্গীব সালসলনি ঘটালে ৷ পুৰণি পুথিবীখনক 
নকৈ চাই-লোৱাৰ হেপ৷৷হ জন্মল ৷ প্রাচ্য আৰু,পাশ্চাত্যৰ-সংমিশ্রণত 
আমাৰ দেশৰ "গল্প, সাহিত্যই এক সুকীয়া বূণপ এইহ৭ কৰিলে৷ 
আমাৰ ভাৰতীয় সাহিত্যত বন্ধদেশে এই ক্ষেত্ৰত আগ ভাগ ললে। 
বঙ্গদেশৰ সাহিত্য পত্ৰিক। “বঙ্গদৰ্শনতে’ (১৮৭২) পোন প্রথমতে 
বাংল৷ চুটিগল্পই ভুমুকি মাৰে । প্রথম বছৰতে বন্ধিমচন্দ্ৰৰ (১৮৩৮-৯৮) 
‘হুন্দিব*” নামৰ উপন্যাসধৰ্মীা গল্প পএকাশ পায়। ইয়াৰ পিচত ১৮৭৪ 


| চনত একাশ পোৱ| “যুগলাঙ্গুৰীয়” নামৰ গল্পটিৰ পৰাই বনঙ্গুদেশত 
চুটিগল্পৰ ধ।ৰ| প্রবাহিত হবলৈ ধৰে ৷ ইয়াৰ পিচত পূৰ্ণচন্দ্ৰ চট্টোপাধ্যায়ৰ 


মধুমতী” নামৰ উপন্যাসধৰ্মা গল্প প্রকাশ পায় (১৮৬১-১৯৪১)। 
মধুমতীব পিচত ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ ভিখাখিণী, ঘাটেৰ কথা, ৰাজ- 
পথেব কথা, আদি গল্পবোৰ প্রকাশ হয়। কিন্ত এই গল্পবোৰে পূৰ্ণাঙ্গ 
চুটিগল্পৰ অভাব পুৰণ৷ কৰিব পৰ নাছিল। ১৮৯১ চনত হিতবাদী 
পত্ৰিকাৰ প্ৰকাশৰ লগে লগে ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ গল্প প্রতিভাই 
বিকাশৰ বাট পায়। এই পত্ৰিকাতে তেওঁৰ দেন৷ পাঙন৷, পোষ্ট 
মাষ্টাৰ, ৰামকানাইৰ নিবুদ্ধিত৷ আদি চুটিগল্পবোৰ প্রকাশ পায়। 
ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ পৰবৰ্তা লেখকসকল ‘স্বৰ্ণকুমাৰী দেৱী, ( ১৮৮৫- 
১৯৩২ ) ত্ৰৈলোক্য নাথ মুখোপাধ্যায় ৷ ১৮৪৭-১৯১৯ ) প্রমথ চৌধুৰী 
( ১৮৬৮-১৯৪৬ ) এভাত কুমাৰ মুখোপাধ্যায় ১৮৭৩-১৯৩২ ৷ বিভূতি 
ভূষণ বন্দোপাধ্যায় ( ১৮৯৪-১৯৫৪ ) আদিয়ে বাংল| চুটিগল্পৰ ভৰ"ল 
চ্থ্কী কৰে ৷ 

হিন্দী সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰতো এটা পৰিবৰ্তনৰ চিন পৰিলক্ষিত হয়। 
১৯০০ চনত ‘সৰস্বতী’ নামৰ মাহেকীয়া আলোচনীতে হিন্দী গল্প 
সাহিত্যই ভুমুকি মাৰে । কিশোৰীলাল গোস্বামীৰ (১৮৬৬-১৯৩২ } 
"হুন্দুমতী” নামৰ গল্প এটাকে হিন্দী গল্প সাহিত্যৰ প্রথম গল্প বুলি 


তভিহিত কৰ৷ হয়। ২১ কিন্তু হিন্দী গল্প সাহিত্যৰ প্রকৃত বিকাশ 
আৰম্ভ হয় পজেম্‌টন্দৰ জৰিয়তে (১৮৮০-১৯৩৬৷ 


শ ২১। অসম ৰান্্িভাষ! প্ৰচাৰ সমিতি ( সম্পাদন৷ ), গল্প সংগ্ৰহ ( তৃতায় ভাগ ) 


৩৩) 


বাংলা আক হিন্দী গল্প সাহিত্যৰ তুলন|ত অসমীয়া চুটিগল্পৰ 


বিকাশ বৰ মন্থৰ গতিত হৈছিল। অসমীয়া গল্প সাহিত্যত থম 


চুটিগল্প লেখক হিচাবে আসি শদ্ধাৰে স্মৰণ কৰে লক্ষ্মীন|থ বেজ্ত- 
বকৱ| দেৱক ( ১৮৬৪-১৯৩৮ ) । উনৈশ শতিকাৰ শেষভাগত ‘জোনাকী 


কা, 
(১৮৯০) আলোচনীতে বেজবকৱাৰ প্রথম গল্পই একাশ পায় ৷ 


এটা কথ। সত্য যে বেজবৰুৱাৰ বহুতে| গল্পৰ আকৃতি প্ৰকৃতিৰ লগত 


সাধুকথাৰ সামঞ্জস্য দেখা যায়। তথাপি আসি এই কথাও মানি 


বেজবকৱাৰ এই বিশেষ গুণটোৰ বাবে অসমীয়| 
বৰুৱাৰ এটা স্বুকীয়| স্থান চিহ্নিত হৈছিল। 


সাহিত্যত বেজ-| 


ই এক আদিম চিৰন্তন প্রবৃত্তি ৷ 
লব লাগিব যে বেজবৰুৱাৰ গল্পৰীতিৰ এটা স্কুকীয়| ভঙ্গী আছিল | 


ভাৰতীয় গল্প সাহিত্যৰ পৱৰমষ্পৰ৷ জাল্চ 
জসমীয়৷ চুটিগল্পৰ উদ্ভৱ 


কাহিনা বা| সাধুকথ৷ শুনিবলৈ মানুহে ভাল পায়। মানুহৰ 
গল্প কোৱ| বীতি আমাৰ সাহিত্যত 
নত্ন নহয়। কিন্তু আধুনিক যুগৰ গন্ন সদ্পূ্তি| [বে নতুন:৷ সেয়ে 
হলেও আধুনিক চুটিগল্প ম.লতে কাহিনী। > 


. প্রত্যেক দেশৰ লোকসাহিত্যৰ অন্তৰ্গত কাহিনী গীতৰ প্রকাশ 


মাধ্যম, হৈছে ছন্দ । লোকসাহিত্যৰ অন্তৰ্গত এই কাহিনী, গীতৰ মাজতে 
_কাহিনীৰচনাৰ পাচীন প্রয়াস লক্ষ্য 
_ কাহিনী গীতবোৰক -5937) [৷ 5155%+ ১৮0০/%৮ ০০067 বুলি অভিহি্তি 


কৰিবলগীয়| ৷ ২ 


[70.105017 এ 


কৰিছ। * সাধাৰণতে এই গীতবোৰৰ বৰ একোটিকৈ কাহিনী 
ব্ণন| কব| হয়। কাহিনীৰ নাটকীয়ত|, তীব্‌, সংহত একমুখী পৰি- 


ণতি আক বাস্তবমুখী চিত্ৰণেই হৈছে কাহিনী ‘গীতৰ বৈশিষ্ট 


_ জীৱন একাংশক আলোকিত কৰি নাটকীয় দ্ৰুতগতি আৰু বাস্তবনিষ্ঠ 


জীৱন চিত্ৰণৰ মাধ্যমত অখ্যাত এমা্য কবিয়ে ভবিষ্যত কালৰ সাহিত্যৰ 
এটি নতুন সম্ভাৱনাৰে ইঙ্গিত কৰিছে। 2 

অতি পচীন কালৰে পৰা ভাৰতবৰ্ষত গল্প সাহিতাৰ পৰম্পৰা 
চল আহিছে৷ বেদ, ৰামায়ণ, মহাভাৰত, পুৰাণ, পঞ্চতনত্ৰ,হিতোপ- 
দেশ বুদ্ধজাতক আদি এন্ুৰাজিয়ে সাধুকথাৰ প্রাচীনত্বৰ প্রামাণ দিয়ে। 
ৰামায়ণ আকু মহাভাৰতৰ কাহিনী সবজন বিদিত ৷ এই মহাকাব্য 


১1 _;)| জ্ৈলোক্যনাথ গোস্বামাঁ, আধুনিক গল সাহিত্য, পূঃ ২ 

২। বছীত্দন৷থ ৰয়, ছোটগলেৰ কথা, পূঃ ৭ 

ত৷ 17900507, "]||৪]7]। []91[)}. /%[} |[0090101|001 10 [18 51000) 01 
||6[5001959, |) 136-138 


8। ৰথীজ্ৰন৷৭ ৰয, পুৰ্বৌক্ত গ্ৰন্থ, পৃঃ ২৩ ৷ 


- অৰু 


_ছুখনৰ কাহিনীয়ে সেই সময়ৰ ভাৰতবৰ্ষৰ ৰাজনৈতিক সামাজিক 


অৰ্থ নৈতিক, আৰু ধৰ্মমূলক ছবি স্পষ্ট কৰি তোলাৰ লগে লগে 


এনেবোবৱর-কোহিনীয়ে, আমাক নেতিক শিক্ষাও দিছিল ৷ ৰান৷য়ণ আৰূ 
মহাভাৰতৰ কাহিনীৰ দৰে জাতকৰ গল্লবোৰে| চিৰদিনেই আদৰণীয়। 
নীতিশিদক্ষাঃ উপদেশ, নাৰীচৰিত্ৰৰ বৈচিত্ৰ, বাজনৈতিক আকু সাম৷জ্িক 
পথ৷, প্ৰাচীন ভাৰতৰ সামগ্ৰিক জীৱনৰ ইতিহাস জাতকত পোৱ৷ 


যায় । জাতকৰ পিচতেই ভাৰতীয় গল্প সাহিত্যত পঞ্চতন্্ৰৰ অআবিভ'ৱ। 


আৰু ইয়াৰ লগতেই ভাৰতীয় গল্প সাহিত্যত সোণালী যুগৰ, স্থষ্ট 


হয় । পঞ্চতন্ত্ৰ পাচোটা আখ্যানৰ সমষি । প্রত্যেকটো৷ কাহিনীৰ পৰি- ৷ 
পুষ্ঠিৰ বাবে বজুত উপকৱ| সাধু তাত সন্নিবিষ্ট কবা হৈছে। পঞ্চতন্ত্র [ 


কেৱল সাধুকথাৰ সংগ্রহেই নহয়, গদ্য কাব্য ৰীতিৰে| উৎকৃণ্ট উদাহৰণ। 
পঞ্চতন্ত্ৰৰ পিচত ভাৰতীয় সাহিত্যৰ বৃহত্তম কথা সংগৃ.হ হৈছে 


কথাসৰিৎসাগৰব ৷ কথাসৰিৎসাগৰ যথাৰ্থতে সাগবৰেই ৷ অসংখ্য ‘সৰি _ 


আহি এই সাগৰত আত্মবিলীন হৈছে৷ ইয়াৰ ৰচয়িতা হৈছে সোমদেব। 
জাতক,: পঞ্চতন্ত্ৰৰ কাহিনীৰ বাহিৰেও ইয়াৰ প্রধান আকৰ্ষণ হৈছে 
ৰোমান্স। বংসৰাজ উদয়ন আৰু তেওঁৰ পুত্ৰ নৰৱাইন দত্তৰ জীৱনৰ 


বহু বিচিত্ৰ (ৰোমান্সকৰ প্রেম বিৰহ মিলনৰ কাহিনীৰে, ই এক অনন্যা 


ন্ুষ্টি | কৃথ|- সৰিৎ সাগৰৰ দৰে সংস্কৃত সাহিত্যৰ ‘দশকুমাৰ চৰিত’ 
ভাৰতীয় গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত এক অবিস্মৰণীয় দান ।- “জাতক 
পঞ্চতন্ত্ৰৰ উদয়গিৰিত প্রাচীন ভাৰতীয় গল্পকথাৰ অকণোদয়, দশকুমাৰ 


চৰিত অন্তাচলৰ বৰ্ণৰাগ । এই ছুই শিখৰৰ মাজেদিয়ে ভাৰতীয় 
গল্প সাহিত্যৰ সোৌৰবাত্ৰ৷। * দশকুমাৰ কাহিনীয়ে আধুনিক মনৰ = 


তৃষ্ণ| পূৰণ কৰে ৷ কিয়নো” ‘'1116.00770007.৪70 ঘ৷|[ 01 |ন5 900 
৪59 19511811030|5. ৪110 1৪7. [07076 ৪080৮. 10. 10100]০5101 19516 
01৪11 ৪806. ॥0508|[/ 17656 (0৪||1|65 | [[1]|৪[। খ৮০||0€5. - [19 
খ'|10|5. ঘখ/0[[0".15 [0674৪0590 [0)/ [})0[]001[ 0[| [686 খস[[] 05605 | 


৫। নাৰায়ণ, গঙ্গোপাধ্যায়, সাহিত্যে ছোটগল্প পৃঃ ৬১ _ 
ড! 15][), %, 8. / 15001) 01 5ছভ1151941[ | |[978[0765, 2 302 
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76. 01|7095 [151]. প৫০ণ্া[।|৪010701। [0 55007 "]18.[ 19% ঘবণ|517 
ন00 17617 ||011[4716ছফআ1..50. |10]1[579171056 01 [|0686. 107107৪11[%/ )} 14114 
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জাতক, পঞ্চতন্ত্ৰ কথাসৰিৎসাগৰ আদিৰ প্রাচীনতম নেতিক 
গল্পসমূহত চুটিগল্পৰ এাথমিক স্তৰ এটা নিৰ্দেশ কৰিব পাৰিলেও, 
আধুনিক ভাৰতীয় তথা অসমীয়া চুটিগল্প সেইবিলাকৰ পৰা উদ্ভৱ 
হৈছে বুলি কব নোৱাৰি ৷ কিয়নে৷ এনেবোৰ গল্পৰ আখ্যান সমূহত 
গল্পৰ লক্ষণতকৈ ৰোমাঞ্চৰ লক্ষণহে অধিক পৰিশ্ষুট্র হোৱা দেখা 
যায়। এইবোৰ গল্পৰ উদ্দেশ্য আৰু কলা৷কোৌশলৰ -লগত আধুনিক, 


চুটিগল্পৰ মিল নাই ৷ জীৱনৰ কৌোনো| এটি মুহূৰ্তৰ বা ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ 
_ অভিব্যক্তি সমূহ, বাস্তবভাবে মনোৰঞ্জক ৰূপে একাশ কৰাই হৈছে 


আধুনিক চুটিগল্পৰ এধান বৈশিষ্ট্য ৷ ব্যংগ আৰু বক্ৰাঘাতৰ সহায়ত 
সমাজৰ দোষ ক্ৰাট পৰিস্ষুট কৰাৰ উদ্দেশ্য প্রাচীন লেখকৰ থকা৷ 
যেন নালাগে । আনহাতে উনবিংশ শতিকাত উদ্ভৱ হোৱ| চুটি গল্প- 
বোৰত লেখকে ব্যংগ আকৰু বক্ৰ৷ঘাতৰ সৰল পগীয়েোগ কৰ দেখ৷ যায়। 
আধুনিক চুটিগল্পৰ স্থষ্টিত প্রথানকৈ অন্মপ্ৰেৰণা যোগ৷|ইছে পাশ্চাত্য 
সাহিত্যই ৷ 

অসমীয়। মানুহৰ মুখে মুখে চলি অহ]. সাধুকথাবোৰে লিখিত 
বণ পায় জোনাকী যুগত ৷ অৱশ্যে অকুগণোদই (১৮৭৬) কাকতত 
মিছনেৰী সকলে শিশুৰ উপযোগীকৈ ভালেমান বাইবেলৰ সাধু ৰচন৷ 
কৰিছিল । ডাঃ নাথান ব্ৰাউনৰ পত্নী এলিজ| ব্ৰাউনে এখন সাধু- 
কথাৰ পুথি ৰচন|৷ কৰিছিল। এইখনেই ৮ ভাষাত প্রথম 
মাযু, কথাৰ সঙ্গলন । ইয়াৰ পিচত এ কে, গানিয়ে কণি বেহেকৱাৰ 
সাধু নামৰ সৰ সাধুৰ কিতাপ এখন উলিয়ায়। কিন্তু এনেবোৰ 
সাধুৰ মাজেৰে আধুনিক চুটিগল্পৰ কোনে| লক্ষণকে তেওঁলৌ[ কে পৰিক্ষুট 
কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰা নাই । ইয়াৰ কাৰণ হিচাবে এটা কথ৷ স্পঠকৈ 
উল্লেখ কৰিব পাৰি বে অসমত অসমীয়া ভাষাৰ মাধ্যমেৰে খ.ষ্টবৰ্ম 


৩৭ 


পচাৰ কৰাই আছিল মিছনেৰী সকলৰ সাহিত্য বচনাৰ = 


অকণোদয় সুগ প্রধান উদ্দেশ্য । সেয়েহে তেওঁলোকে ৰচন| কৰা 
উপন্যাস বা গল্প সমূহ “ধৰ্ম বিষয়ক টেক বা প্রচাৰ 

পুথিৰ স্তৰতে প্রায় ৰৈ গৈছে”। * 

অসমীয়া| সাধুকথাই এটি স্থায়ী আৰু নিৰ্দিষ্ট গঢ় ললে বেজ- 
বন্ধৱাৰ লেখনীত ৷ মানুহৰ মুখে মুখে চলি অহ৷ ককা৷ দেউতা আৰু 
বুঢ়ী আইতাৰ মুখৰ সাধুকথাবোৰক বেজবৰুৱাই জোনাকীৰ পাতত 
(১৮৯০) নিজ ভাষাৰে লিখিত ৰূপ দিয়াৰ উপৰিও সেইবোৰক থুপ খুৱাই 
সাধুকথাৰ পুথি হিচাবে ৰাইজক উপহাৰ দিছিল। তাৰ 
ফলতে স্বষ্টি হৈছিল বুঢ়ী আইৰ সাধু আৰু ককা দেউত৷ 
তাক নাতি লৰ|। সাধু কথাবোৰৰ সংগ্ৰহ- আৰু 
প্রকাশে আমাৰ ‘গল্প সাহিত্যৰ পৰম্পৰাক ৰক্ষা কৰাৰ উপৰিও 
বেজবৰুৱাই জোনাকীৰ পাততে চুটিগল্প লেখাৰ প্রয়াস কৰিছিল। 
অসমীয়া প্রাচীন সাধু কথাৰ সংগ্ৰাহক আৰু আধুনিক চুটিগল্পৰ জন্ম- 
দাতা” বেজবৰুৱাই চুটিগল্প আৰু সাধুকথা সমূহৰ মাজত বৰ বেছি 
পাৰ্থক্য বখ| নাছিল। সেয়েহে তেওঁৰ কিছুমান গল্প সম্পুৰ্ণভাবে 
সাধুকথাৰ ৰসত জুবুৰিওৱা আৰু আনহাতে কিছুমান গল্পই সাধুকথাৰ 
পেটফালি নতুন ৰূপলৈ আধুনিক অসমীয়| গল্প সাহিত্যত ভুমুকি মাৰিছে। 
গতিকে বেজৰকৱাৰ গল্পৰ ক্ষেত্ৰত আমি ইয়াক সাধু কথাৰ পৰিমাঞ্জিত 
আৰু পৰিবদ্ধিত ৰূপ বুলি কোৱাত বিশেষ আপত্তি নাথাকে ‘৩1৫ 
খ৬৮]]6.1[] ৪ 15% 00116 নতুন ৰচ্ন| ভঙ্কী, নতুন শৈলী, নতুন 
বিষয়বল্তুৰ নতুন বূপত সাধুকথ| সমূহৰ নৱ উন্মেষ ঘটিছে চুটিগল্পৰ 
মাজিত, ৮" ভৰ 
| সহেশ্বৰ নেওগ, অসমীয়া সাহিতাৰ ৰূপৰেখা, পৃঃ ২৩২ 
বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন, বেজবৰুৱাৰ চুটিগল্প, ) পুঃ ১১৭ 


সাধুকথা! 


৭ 
৮(_ কৃষ্ণ মিশ্ৰ 


তুচা 


ইয়াতেই এটা কথ৷ মন কৰিবলগীয়| যে বেজবকুৱাই কেতিয়াও 


এই গল্পবোৰক চুটিগল্প আখ্য| দিয়া নাই। আনকি তেওঁৰ এখন 
| গল্প পুথিৰ নামকৰণ কৰিছে-_ সাধুকথাৰ কুকি ( ১৯১০ )। ‘সাধুকথাৰ, 


কুকিত এহাতে “ঘৰপত| কক|” আৰু ‘“মূল| খোৱ| বুঢ়া নামৰ ঢুট| 


। উপকথ| ৰ| সত্যকলীয়৷ সাধুও তেওঁ অন্তভূ ক্ত কৰিছে আৰু আন: 
হাতে ভদৰী, মুক্তি আদি গল্পবোৰে৷ তাত পোৱা যায়। ভাৰতবধঁৰ 
| গল্প সাহিত্যৰ প্রাচীন এঁতিহ্যলৈ লক্ষ্য ৰাখি বেজবৰুৱাই মৌখিক 


সাধুকথ| সমূহ প্রকাশ কৰাত আগভাগ লৈছিল। এই গল্পলবোৰত, 
_গ্ৰকাশ পোৱ| নীতিশিক্ষ৷ আৰু উপদেশলৈ লক্ষ্য ৰাখি বেজবৰুৱাই 


৷ 


সাধুকথাক “সজকথা” বা সম্ভ সাধুৰ উপদেশ বাক্য বুলি কৈছিল। 
_বেজবকৱাই প্রথম অৱস্থাত লেখ| গল্পবোৰত সাধুকথাৰ গোন্ধ পোৱা 
যায় যদিও ভদৰী, বাপিৰাম, ভুককী বৌ, ধেপৱাখোৱা আদি গন্প- 


বোৰক আমি নিঃসন্দেহে চুটিল্পৰ মর্যদ| দিব পাৰে| ৷ 

বেজবৰুৱাৰ বেছিভাগ গল্পই সাধুকথাৰ পৰিমাঞিত আৰু পৰি- 
বদ্ধিত ৰূপ হলেও আমি এই কথ| মানিবই লাগিব যে অসমীয়৷ 
সাহিত্যত চুটিগল্পৰ আবিৰ্ভাৱ প্রকৃততে পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ প্রভাৱৰ 
ফল ৷ 

মাহেকীয়। আলোচনী জোনাকী'ৰ প্রকাশে অসমীয়া| সাহিত্যৰ 
দ্ষেত্ৰত এট| নতুন যুগৰ স্থচন| কৰে। লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা, হেমচন্দ্ৰ 
গোস্বামী ( ১৮৭২-১৯২৮ ) আৰু চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল৷- 
দেৱৰ ( ১৮৬৭-১৯৩৮ ) যত্নত জোনাকী আলোচনী 
কলিকতাৰ পৰ৷ প্রকাশ পায়। জোনাকী কাকতৰ 
যোগেৰে অসমীয়া সাহিত্যৰ লগত পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ সংযোগ স্থুত্ৰ 
স্থাপন হয়। জোন৷কীয়ে মুকলি কৰি দিয়| পশ্চিমৰ দুৱাৰেদি আধুনিক 
সাহিত্যৰ বিভিন্ন শাখ৷ প্রশাখ৷ সোমাই আহে আৰু সেই- 
বোৰে অসমীয় সাহিত্যত গৌৰবময় ভাবে নিজ নিজ স্থান লয়। 


জোনাক" 


৩৯ 


এই খিনিতে এটা কথা উল্লেখযোগ্য যে জোনাকীৰ আগতে অৰুণোদই 


আসামবন্ধ;ঃ মৌ আদি আলোচনী সমূহে অসমীয়া ভাষা সাহিত্যৰ 
ক্ষেত্ৰত যথেষ্ট বৰঙণি আগবঢ়ালেও চুটিগল্পৰ-ম্েত্ৰত এইবোৰ আলোচনী 
ইয়াৰ লেখকসকল সম্পুৰ্ণ নিমাত আছিল। জোনাকী আলো- 
চনীয়ে এইক্ষেত্ৰত আগভাগ লৈছিল৷ 

জোনাকী আলোচনীত একাশ হৈছিল বেজবৰুৱাৰ প্রথম গল্প 


“বুন্য৷’) ৷ “কনা!” কেৱল" বেজবকুৱাৰে এরথম কন্যা" নহয়" অসমীয়া = 


গল্প সাহিত্যৰ ইতিহাসাৰ৷| প্রথম কন্যা। “কন্য৷” আৰু তাৰ পিছত 
লেখ| বেজবকৱাৰ গলন্পব|ৰক চুটিগল্পৰ ম্যদ| দিব নোৱাৰিলেও অসমীয়] 
চুটিগল্পৰ আহিৰ ক্ষেত্ৰত বেজবক্ৱৰাৰ গল্পবোৰে অসমীয়| সাহিত্যত 
এক আদৰ্শৰ প্রতীভু হৈ পৰিছিল। 


শ০ 


ল্ৰেজন্ৰ্চন।৷ জানল্চ তেওঁৰ সমৱসামন্নিক- 
ৱোগ্রনক্ষসকল 


নবন্যাসৰ ৰ’দ কাচলিত অসমীয়৷ চুটিগল্পই জন্মলাভ কৰিছিল। 
কলিকতাৰ পৰ প্রকাশ পোৱ| জোনাকী আলোচনীয়ে অসমীয়| 
সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত- এক.-গুৰুত্বপূৰ্ণ স্থান অধিকাৰ কৰিছিল ৷ লক্ষ্মীনাথ 
বেজবকৱাই জোনাকী আলোচনীতে অসমীয়া| চুটিগল্পৰ জন্মোৎসৱ 
পাতিছিল ৷ বেজবকৱাৰ পএতিভ৷ বহুমুখী আছিল ৷ বহুমুখী প্রতিভ| 
সম্পন্ন বেজবৰুৱাৰ প্রতিভাৰ এটি পরভ| বিচ্ছুৰিত হৈছিল চুটিগল্পৰ 
মাজেৰে ৷ ১৯০৯ চনত তেওঁৰ স্থুৰভি নামেৰে গল্পৰ পুথি এখন 
পএকাশ হয়। ১৯১০ আকু ১৯১৩ চনত তেওঁৰ সাধু কৃথাৰ কুকি 
আৰু জোনবিৰি নামেৰে গল্পৰ আকু ছখন পুথি প্রকাশ হয়। 

বেজবকুৱাৰ হাতত জন্মলাভ কৰ৷ এই শ্ৰেণীৰ সাহিত্যৰ জন্মৰ 
‘ইতিহাসৰ লগত পৰিবেশৰ এঢা নিগ,ঢ় সম্পর্ক আছে। কিয়নে৷ 
কোনে| সাহিত্যিকেই সমসাময়িক পৰিবেশক আওকান কৰি চলিব 
নোৱাৰে ৷ বেজবকৰাহইও পৰ| নাছিল। তছ্পৰি সাহিত্য হৈছে 
সমাজৰ দাপোন স্বৰূপ ।- এটা জাতিৰ আশা, নিৰাশা, সুখ-দুখ, 
হঁ[হি- কান্দোনৰ প্ৰতিচ্ছবি সাহিত্যত প্রতিফলিত হয়। আমাৰ জাতীয় 
জীৱনৰ পতিটে৷ খুটি-নাটি ভাল-বেয়০ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যৰ মাজেৰে 
প্রতিফলিত হৈছিল। তঅতি নিষ্ঠাৰে সমাজৰ সকলে| দিশ ফুটাই = 
তুলিবলৈ যোৱাৰ ফলত, সেইবিলাকৰ সকলোখিনি বেজবকুৱাৰ ৰচনাত 
কলাস্থলভ নিটোল ৰূপ এটা হয়তে| পোৱা নাছিল; কিন্তু হৈ 


৪১ ৷ 


বিনিময়ত সমাজ জীৱনটোক সম্পূৰ্ণৰূপে দাঙি ধৰাত কৃতকাৰ্য হ'ল। 

মিছনেৰীসকলৰ আগমনে ইমান দিনে বদ্ধ হৈ থফা পশ্চিমৰ 
দুৱাৰখন মুকলি কৰি দিছিল। সেয়েহে আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকন, 
হেমচন্দ্ৰ বৰুৱা৷, গুণাভিৰাম বৰুৱা আদি লেখক সকলে অসমীয়া| ভাষ 
আৰু সাহিত্যক পুনৰ প্রতিষ্ঠা, কৰা কাৰ্য্যত, আগভাগ লৈছিল। এই 
সকল লেখকৰ ৰচনাত ধমীয়ি স্বুৰ তলপৰি গল, তাৰ ঠাইত নৱোন্মেষে 
ভুমুকি মাৰিলে ৷ বেজবনকুৱা| আকু তেওঁৰ উৎসাহী সহযোগীসকলে 
পশ্চিনীয়| শিক্ষা সংস্কৃতিৰ পোহৰত অসমীয়া মানুহৰ মনৰ এলান্ধু- 
কলীয়| সংস্কাৰ আৰু জড়তা আঁতৰাবলৈ উঠিপৰি লাগিছিল। ইয়াৰ 
কলাত স্থটি হ’ল জোনাকী আলোচনীৰ ৷ জোনাকীয়ে প্রাচ্য আৰু 
পাশ্চাত্যৰ সংযোগ সেতু গঢ়িলে। 

হই থিনিতে এটা নতুন সমস্যাৰ স্থপ্টি হৈছিল। বিদেশী মাত 
কথা আচাৰ বাৱহাৰৰ ভূ পোৱাৰ লগে লগে সমাজৰ এক শ্রেণী 
লোকৰ আদৰ্শ স্বৰূপ হৈ পৰিছিল বিদেশী সভ্যতা আৰু সংস্কৃতি। 
এই শ্রেণীৰ কাষে কাষে আছিল আভিজ্াত্যৰ ভেমত ওফন্দি পৰ৷ 
কুমংস্কাৰাপন্ন বাহ্িবে ৰং চং ভিত্তৰে কোৱ| ভাতুৰীৰ লেখীয় আন 
টা শেণী । এই দুই শ্রেণীৰ ফলতে সমাজত স্থষ্টি হৈছিল নান| 
দুৰ্নীতি কু-প্রথাৰ প্ৰচলন ৷ এই দুই শ্ৰেণীৰ মাজতে আৰু এক শ্ৰেণীৰ 
জনত| আছিল যি সকলে কায়িক পৰিশ্ৰম কৰি ঘাত প্রতিঘাটৰ 
মাজেৰে জুয়ে পোৰা সোণৰ দৰে উজলি উঠিছিল ৷৷ আকু কেতিয়াব| 
নিষ্পেষিত দলিত হৈ সমাজৰ বুকুৰ মাজতে হেৰাই গৈছিল। এই 
কল লোকৰ জীৱনৰ এরতি বেজবৰুৱা উদাসীন নাছিল। সেয়েহে 
এই তিনি শ্ৰেনীৰ লোকৰ জীৱনৰ চিত্র বেজবৰুৱাৰ গল্পৰ মাজেৰে 
প্রতিফলিত হৈছিল। 
বেজবৰুৱাই, গল্পৰ বিষয়বস্তু বিচাৰি বৰ বেছি দূৰলৈ যাব লগ 
হোৱ| নাছিল। উনৈশ শতিকাৰ অসমীয়া নম৷জখনেই বেজবক্ৱাৰ 


এড 


গল্পৰ বিষয়বস্তু হৈ পৰিছিল। ভেম, ভণ্ডামি, কুসংস্কাৰ আৰু স্থবি- 
ৰতাৰ মাজত বুৰ গৈ থক৷ অসমীয়া মানুহখিনিক, সমাজ খনক, 
বেজবৰুৱাই কেৱল নিৰপেক্ষ দৃষ্টিৰে চাই যোৱ| নাছিল। এই সমাজ 
খনক আক. মানুহখিনিৰ স্বৰূপ উদঙাই দেখুৱাবলৈ তেওঁ প্রধানকৈ 
আশ্রয় লৈছিল হাস্য আক ব্যংগ ৰসৰ ।, জোনাকী আক তাৰ 
পিছত প্রকাশ পোৱ| বাহী (১০,১) আলোচনীত বেজবৰুৱাই 
একাদিক্ৰমে যিবোৰ গল্প লিখিছিল, তাৰ প্রায়বোৰতে হাস্য বিশেষকৈ 
ব্যংগাই প্রাধান্য লভিছিল। সেয়েহে বেজবৰুৱাৰ চুটিগল্প প্রণয়ন্‌ৰ 
উদ্দেশ্য কেৱল সাহিত্য স্থষ্টি আছিল বুলি কলেই যথেষ্ট নৃহয়। তেওঁৰ 
সাহিতা সেৱাৰ অন্তৰালত সোমাই আছিল সম|জ সংস্কাৰ কৰাৰ 
আন্তৰিক অভিলাষ ৷ বেজবকৱাই যদিও জোনাকীতে গল্প লেখা 
আৰম্ভ কৰিছিল প্রকৃততে, বঁ৷হীতহে তেওঁৰ সবহ ভাগ গল্পই প্রকাশ 
পাইছিল ৷ বেজবকুৱাই ঘাইকৈ তিনিটা উৎসৰ পব| তেওঁৰ গল্পৰ 
কথ বস্তু চয়ন কৰিছিল। (১) সমসাময়িক অসমীয়| সমাজ (২) কলিকত৷ 
আকু সম্বলপুৰ আদি ঠাইৰ প্রবাসী অভিজ্ঞত৷ (৩) অসমৰ অতীত 
বুৰঞ্জী আৰু জন উপ খ্যান আদি। 
সমসাময়িক অসমীয়। সমাজৰ ভেম ভণ্ডামী অন্তঃসাৰশ,নাতাই 
আছিল বেজবৰুৱাৰ প্রায়বাৰ গল্পৰ বিষয়বস্তু । আশত্মপ্রত্যয়হীন তথ৷- 
কথিত বৰলোক বোলোৱ৷ এক শ্রেণীৰ লোকে বিদেশী শাসকব্গৰ 
বাহ্যিকতাত মোইগৈ নিজকে তাৰ সাচঁত ঢালিবলৈ চেষ্টা কৰি ধন্য 
হৈছিল। ছুখীয়া পীড়িত সকলৰ ওপৰত এই শ্ৰেণীৰ ব্যক্তি আছিল 
সৰ্বময়কৰ্তা অথচ ইংৰাজ শাসকবৰ্গৰ ভৰিৰ তলুৱা চেলেকি ভূত্যৰ 
দৰে হৈ পৰিছিল। বেজবৰুৱাৰ সংস্কাৰকামী মনে অসমীয়৷ সমাজ 
তথ ব্যক্তিৰ স্বৰূপ উদঙাই দিলে জাতিৰামৰ জাত, লম্বোদৰ ডেকা, 
ধৰ্মধ্ৰজ, ফয়চল|, নবীচ আদি গল্পৰ মাজেৰে | 
“লম্বোদৰ ডেক| নামৰ গল্পটৰ মাজেৰে জাত বিচাৰৰ বিকুদ্ধে৷ 
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বেজবৰুৱাৰ আক্ৰমণ দেখা যায়। লম্বোদৰ নামেৰে এজন বাক্তিয়ে 
গোচৰ এটাৰ আপীল কৰিবলৈ নাৱেৰে গুৱাহাটীলৈ যাব লগ৷ 
হৈছিল। মাজনদীত লম্বোদবৰ ভীষণ নৰিয়া হৈ তিনিদিন অজ্ঞান 
অৱস্থাত পথি ৰল । জ্বৰ কমাত মানুহজন ভোক পিয়াইত অস্থিৰ 
হৈ পৰিল। নাৱৰীয়| কেইজন বিবুধিত পৰিল। কাৰণ সিহঁত 
জাতিত ডোম মানুহ ৷ কিনে| সতেৰে সিহঁতে বামুনৰ মুখত অন্ন- 
পানী তুলি দিয়ে। কিন্তু লঙ্বোদৰৰ অৱস্থা দেখি, তদুপৰি ব্ৰহ্মবধৰ 
ভাগী হোৱাৰ ভয়ত সিহঁতে লম্বোদৰক নাৱতে ভাত মূঠি ৰান্ধি 
দিয়াৰ ব্যৱস্থা কৰিলে। গুৱাহাটী পাই লম্বোদৰ সুস্থ হ’ল আন 
গোচৰ জিকি ঘৰলৈ উভতি আহিল। কিন্তু ইতিমধ্যে তেওঁ ডোমৰ 
হাতত ভাত খোৱা কথাটো৷ ৰাষ্ট্র হৈ পৰিছিল। লগে লগে লমস্বোদৰক 
এঘৰীয়া কব! হ'ল। অকলশৰীযর়| লঙ্বোদৰে অৱশেষত বলিয়| হৈ 
বাটে পথে বৰি ফুৰিব ধৰ| হ'ল। লম্বোদৰ ডেকাৰ দৰে জাতিৰামৰ 
জাত, ধৰ্ন্বজ ফরচল| নবীচ নিস্তাৰিণী দেৱী কাশীবাসী আদি গল্পৰ 
মাজেৰে জাতিভেদৰ টৈৰন্তম সমস্যাৰ কথ৷ কোৱ| হৈছে। এনেবোৰ 
গল্পৰ মাজেৰে আমাৰ সমাজত যুগে যুগে চলি অহ। সামাজিক 
সঙ্ধীৰ্ণতাৰ কথ| উল্লেখ কৰিছে বদিও ইয়াব, বিৰুদ্ধে তেওঁ স্পষ্ট 
ভাবে বিদ্ৰোহ কৰা৷ নাই। কিন্তু বেজবৰুৱাৰ -ডদাখ. মনৰ পৰিচয় 
পোৱ| :যায়। তেওঁক এনেবোৰ ৰীতি নীতিৰ পদ্ষপাতিত্ব লোৱ| 
দেখ| নাবায়। - বামুনে,ডোমৰ হাতে ভাত খালেও তেওঁৰ জাত 
নেযায়, যোৱা উচিত নহয়। হিন্দুধৰ্ম উদাৰ ধৰ্ম । আপোনাসকলেহে 
তাৰ মৰ নুবুজি তাক অনুদাৰ পাতিছে ৷ সন্বৰ, হিন্দু-মুহ্ূলমান বুলি 
ইজনে সিজনক ছেই ছেই কৰি আমাৰ দেশখন ৰসাতলে নিলে।।”’ 
এপলময়ত অসমত হইংৰাজ সকলে অবাধে কানিৰ ব্যৱসায় 
টলইছিল। কানিৰ লগত ভাং আৰু ফটিকাৰে৷ অবাধ প্রচলন 
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আছিল ৷ -ইয়ে আমাৰ দেশখন গস কৰি অনিচ্ছিত ভবিষ্যতৰ 
মুখলৈ ঠেলি দিছিল । আমাৰ দেশৰ এনে অবস্থাৰ ছবি বেজবক্- 
ৱাই তেওঁৰ ধেৱাখোৱ|, চেনিচম্প৷, দদায়েক পদো আৰু ভতিজাক 
ভদে| ইত্যাদি গল্পৰ মাজেৰে ফুটাই তুলিছে। '‘ধেৱাখোৱা” গল্পটি 


দেখাত হাস্যৰসাত্মক, সামৰণি কিন্তু কৰুণ । হাস্য আৰু ককণ 


ৰসৰ সহায়ত বেজবৰুৱাই ইয়াৰ অন্ত’'নিহিত উদ্দেশ্যটি সুন্দৰ ভাবে 
ব্যক্ত কৰিছে। গঙ্গাৰাম ডাঙৰীয়া এজন গন্যমান্য ব্যক্তি। - তেওঁ 
বাপৰ ধেঁৱাখোৱাত ধেৱ| খায়। তেওঁৰ ‘এই স্বভাব বংশানুক্ৰমে 
পুতেকৰ গালৈ বিয়পিছিল। দেউতাকৰ মৃত্যুৰ পিছত ৰামেশ্বৰে 
পৈতৃক সম্পত্তি স্বৰূপে আন আন বস্তুৰ লগত ৰূপৰ ধেৱাখোৱাঢিও - 
পায়। -ধেৱাখেোৱ| স্বভাবটোৰ বাবেই-ৰামেশ্বৰে লাহে লাহে সকলেো| 
বোৰ সম্পত্তি হেক্ুৱায়। কিন্তু সেইবোৰ যোৱাত তেওঁৰ দুখ 
নাই । তেওঁৰ প্রাণ স্বৰুপ ৰূপৰ ধে"[ৱা৷খোৱাটে| যিদিনাখন তেওঁ 
হেকুৱাব লগ| হ’ল সেইদিনাহে তেওঁৰ দুচকুৰে চকুলো - বাগৰি 
আহিল ৷ - তথাপি তেওঁ নাৰিকলৰ ধেশৱাখোৱাটিৰে সন্তুষ্ট লভিলে। 
আৰু শেষত অ্ৰহ্মপুত্ৰৰ বুকুত পৰি যোৱা এই ধোৱাখোৱাটি আনিব 
যোৱাৰ সুহুৰ্তত তেওঁ ককণ সলিল সমাধি ঘটে। গল্পটিৰ মাজেৰে 
কানি, বৰবিহ সেৱন কৰি লুৰল আৰু নিশকটীয়। হৈ সৰ| একালৰ 
অসমীয়া| সমাজ আৰু অসমীয়৷ মানুহৰ চিত্ৰ বেজবকৱাই সুন্দৰকৈ 
ফুট৷ই তুলিছে। সেইদৰে ইংৰাজী শিক্ষা সংস্কৃতিৰ কবলত মেৰ 

খাই ‘পৰ! অন্ধঅনুকৰণকাৰী সকলক ব্যংগ কৰা হৈছে তেওঁৰ মলক 

গুইন গুইন, নাঙলু,-চন্দ্ৰ, ভোবেন্দ্ৰ বৰুৱা, জগৰামগুলৰ জ্রেমাভিনয় 

আদি গল্পৰ -মাজেৰে ৷ -.মলক গুইন গুইন গল্পৰ মলখু গগৈয়ে 

কলিকতাত পঢ়িবলৈ গৈ হৈ. পৰে চাহাব ৷ আনকি পৰ্বৰ আঙপুৰণি 

যেন -লগ। মলখু নামটি সলাই নতুন আধুনিক ইংৰাজী নাম ললে 

মলক গুইন গুইনং।;-কেৰেলুৱাএট।. গৈ- থাকোতে তাক কোনোবাই = 
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চুই দিলে যেনেকৈ সি থমকি গোট বান্ধি ঘূৰণীয়া হয় সেইদৰেই 
আমাৰ মলখু চাহাব পঢ়াশ্ডুনাৰ বাটত বাট বুলি থাকোতেই চাহাবী 
সাজ খানা আক নামে তেওঁক চুই দি থমকাই দিলে আক 
তেওঁ হেট কোট পটল,ঙে সৈতে গোট বান্ধি ঘ.ৰনীয়| হ’ল। যাৰ ফলত 
তেওঁ জন্ম দিয়| পিতৃক চিনি নোপোৱাৰ ভাও জুৰি চকিদাৰক 
উলিয়াই দিবলৈ আদেশ দিয়ে। লগতে চকিদাৰটোক মাৰ্ধৰ নকৰি- 
বলৈও আদেশ দিলে। মলখথুৰ জৰিয়তে বেজবৰুৱাই আত্মবিস্ম.ত 
হৈ পৰা| অসমীয়| জাতিৰ স্বৰূপ উদঙাই দেখুৱাইছে। এইবোৰ গল্পত 
চুটিগল্পৰ কলা কৌশল বিচাৰিবলৈ গলে নিৰাশ হ’ব লাগিব। 
= এনেবোৰ গল্পত কাহিনীয়ে সংঘাত দ্বন্ঘ বা পৰিবেশৰ পৰিণতি লাভ 
কৰা| নাই। অসমীয়া সমাজ অসমীয়া জাতিৰ স্বৰূপ প্রকাশ কৰিব- 
লৈহে তেওঁ একোটা চৰিত্ৰ স্থষ্টি কৰিছিল। 


অসমীয়া| আমোলা শ্রেণীৰ চৰিত্ৰক তেওঁ বাংগ কৰিছে ভেম 
প.ৰীয়| মৌজাদাব, ঘণ্টাকৰ্ণ শৰ্মা, চোৰ, আদি গল্পৰ, মাজেৰে । 
ভেমপুৰীয়৷ মৌজাদাৰ চহৰৰ গন্যমান্য লোক । তেওঁ -ওপৰৱালাৰ 
ওচৰত ভৃত্য স্বৰূপ । সেয়েহে বিকোনেো সময়তে চাহাবক চালাম 
দিবলৈ তেওঁৰ ওচৰত হাজিৰ হয়। আনকি পয়াজন- হলে চাহাবৰ 
জোতাৰ ত্লুৱ৷ চেলেকিবলৈও তেওঁ প্রস্তুত । লোকৰ পৰা ভাৰভেটী 
লোৱাটে। তেওঁৰ দৰে ব্যক্তিৰ পক্ষে একে৷ গহিত নহয়। ‘ঘৰৰ 
বনকৰ। মানুহক দৰমহাৰ সলনি পিঠিত কাঠ খৰিৰ কোব দিয়ে। 


বেজবৰুৱাৰ গল্পবোৰ বিচিত্ৰধৰ্মা । বেজবৰুৱাৰ অপ্ব ৰচন৷ 
‘কৌশলৰ গুণত জীৱন্ত হৈ উঠা এই চিত্ৰবোৰৰ মাজত সমসাময়িক 
অসমীয়া সমাজৰ এখন চিত্ৰ বৰ্ণাঢ্য ৰূপত ফুটি উঠিছে। এইখিনিতে 
এটা কথা মন কৰিবলগীয়া যে বেজবকৱাই গল্পৰ উপকৰণ বিচাৰি 
বহু দূৰলৈ যাব লগ| নহৈছিল। তেওঁ অসমৰ সেইবোৰ ঠাইত দৃষ্টি 


্ভড 


৷ ত 


নিঙ্গেপ কৰিছিল য’ত তেওঁ সংস্কাৰ আৰু পৰিৱৰ্তনৰ এয়োজন অমুভৱ 
কৰিছিল। কিন্তু এইবোৰৰ মাজতেই তেওঁ অসমীয়া চহা জীৱনৰ 
হীহি কান্দোন দ্বন্থ খৰিয়াল মানবীয় অনুভ,তি সমূহৰ চিত্ৰ, আকু 


তনে চাম লোককে৷ গল্পৰ মাজলৈ টানি আনিছিল। ভদৰী 
আমাৰ সংসাৰ, মগনিয়াৰ বুঢ়া, নকওঁ, আমালৈ নেপাহৰিব আদি 
গল্পবোব এই শ্রেণীৰ । 


“ভদৰী” গল্পটোত বেজবকৱাই আকাল ভঁৰাল নোহোৱা পেটেভাতে 
খাই থক| এহাল অসমীয়া চহ| কৃষকৰ চিত্ৰ ডাঙি ধৰিছে। ভদৰীৰ 
যামী: শিশুৰাম খঙাল গাঁৱলীয়া কৃষক ৷ এদিন খেতি পথাৰৰ পৰ] 
আহি বেলা দুপৰতে| ভাতৰ মুখ নেদেখি ঘৈণীয়েকক মাছ বাছিবলৈ 
থোৱ| মৈদাখনেৰে ঘাপ মাৰি দিয়ে। সমাজ্জৰ চক্ৰান্তত ভদৰীয়ে 
আদালতত থিয় দিব লগা হলেও তাইৰ স্বামীৰ মুক্তিৰ কাৰণে 
স্বামীৰ দোব নিজৰ ওপৰত পেলাই ললে। পত্নমীৰ মহানুভৱতাত 
শিশুৰামব অন্থুশোচন| আহিল। 


এনেবোৰ গল্পৰ উপৰিও বেজবৰুৱাই অসম বুৰঞ্জীৰ পটভূমিত 
কেবাটাও গল্প লিখিছে। এইবোৰ গল্পৰ মাজেৰে বেজবৰ,ৱাই ইতি- 
হাসৰ কোনে! এটা ঘটনাক ডাঙি ধৰিবলৈ চেষ্টা কৰা নাই। হইতি- 
হাসৰ পটভূমিত জয়ন্তী ন৷মৰ গল্পত জয়ন্তীৰ সাহস বুদ্ধিমত্তা আদি 
গুণৰ বিকাশ দেখুৱাইছে। জয়ন্তী আৰু তাইৰ গিৰিয়েকক মানহ’তে 
বান্ধি নিয়াত জয়ন্তীয়ে অতি সাহসেৰে মানকেইটাক বধ কৰি নিজৰ = 
সতীত্ব ৰদ্ষ| কৰাৰ লগতে গিৰিয়েকক উদ্ধাৰ কৰে। কিন্তু আনন্দৰ 
আতিশৰ্ষত, তাই পাগলী হৈ যায়। গল্পটিব মাজেৰে বেজবৰুৱাই 
এগৰাকী অসমীয়া নাৰীৰ সাহস আক মনোবলৰ চিত্ৰ স্বন্দৰকৈ দাঙি 
ধৰিছে ৷ আনহাতে বুৰঞ্জীৰ পটভূমিতে বচিত মৈদাম, মালতী আদি ৷ 
গল্পৰ মাজেদি বেজবৰুৱাৰ বিদ্ৰোহৰ ব্যজন| স্পষ্ট হৈ উঠিছে। _ 


৪৭ 


আহোম বুগব ৰজ|৷ মহাবজানকলৰ অত্যাচাৰ উৎপীড়ণক বেজবৰুৱাই 
ক্ষমাৰ দৃষ্টিৰে চাব পৰা নাছিল ৷ দুয়োটা গল্পতেই অতি প্ৰাকৃত 
ঘটনাৰ পএয়োগ কৰিছে। এটা সময়ত ৰজাক: স্টী্মৰৰ প্রতিনিধি 
কপে মানি লোৱা হৈছিল। এনেহেন ৰজা| বা ৰাজশক্তিৰ ইচ্ছাৰ 
বিৰুদ্ধে যোৱাৰ শক্তি প্রজা সাধাবণৰ নাছিল। স্বেচ্ছাচাৰী ৰজাই 
নিজব মৃত সম্ভানৰ লগত পুতি থবলৈ জীয়াই থকা ‘আন শিশুক 
মাকৰ বুকুৰ পৰা, গাভন্ক জীয়েকক কাঢ়ি আনি কামভাব চৰিতাৰ্থ 
কৰিবলৈও দ্বিধাবোধ নকৰিছিল। 

বেজবকৱাৰ গল্পবোৰ একালৰ পৰা বিশ্লেষণ কৰি চালে দেখ] 
যায় যে তেওঁৰ গল্পবেোৰত অসমৰ প্রায় সকলো শ্রেণীৰ মানুহৰ 
জীৱন প্রতিফলিত হোৱা দেখ| যায়। সমাজৰ মুধাফুটা| সকলৰ পৰ! 
আৰম্ভ কৰি অতি সাধাবণ শেণীৰ মানুহৰ ছবি বা জীৱনৰ চিন্ৰ 
আসি তেওঁৰ গল্পভ দেখা৷ পাওঁ। হেমবকৱাই এই সম্বন্ধে তেওঁৰ 
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বৰুৱা জগৰামণ্ডল আদিৰ পৰা| বাপিৰাম. লগুৱা, মগনিয়াৰ বুঢ়া, 


চকীদাৰ_ মালী আদিয়েও গৌৰৱময় ভাবে বেজবৰুৱাৰ গল্পপসাহিত্যত 
প্রবেশ কৰিছিল। 


সমসাময়িক অসমীয়া সমাজৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি লেখ| গল্পৰ 
উপৰিও তেওঁৰ অন্যান্য উল্লেখযোগ্য গল্পবোৰৰ বিষয়বস্তু হ’ল সম্বল- 
পুৰ আবৰ. ছোটনাগপুৰ অঞ্চলৰ‘ কোল জনজাতিৰ জীৱন চিত্ৰ ৷ 
দচমন্তৰ, ভৈৰা, শিৱপ্ৰসাদ, | আদি গল্প এই সন্ত 
উল্লেখযোগ্য। _ 
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চা 


বেজবকৱাৰ গল্পৰ ক্ষেত্ৰত এটা বিশেষ মন কৰিবলগীয়া দিশ 


হল নাৰীৰ প্রতি থকা তেওঁৰ শ্ৰদ্ধা আৰু সহানুভূতি। এৰাবাৰী, 


সেউতী, শিৱপ্ৰসাদ, আমালৈ নেপাহৰিব আদি গল্প এই প্ৰসঙ্গত 


উল্লেখ্যোগ্য । আনহাতে আন কিছুমান গল্পৰ মাজেৰে তেওঁ নাবীৰ 


নীচত|, হীনতা, ভণ্ডামী, ব্যভিচাৰ আদি প্রকাশ্যভাবে ডাঙি ধৰিছে। 


| “আমাৰ সংসাৰ” নাম্ৰ গল্পটিব ভবানী নীচ আকু সঙ্কীৰ্ণমন। । 


গিৰিয়েকক ৰান্ধি খুঙৱাৰ ভয়ত তাই অস্থুখৰ ভাও জুৰি বিচনাত 


৷ পৰি থাকে। কিন্তু গিৰিয়েক ওলাই যোৱাৰ লগে লগে-তাই মাছৰ 


আঞ্জাৰে ভাত ৰান্ধি খায়। “চোৰ” গল্পটৰ লোকেশ্বৰ বৰুৱাৰ 


দ্বিতীয় পত্জীগৰাকী ব্যভিচাৰী আকু কামুকী। বিয়া হোৱাৰ পিচতে| 
তাই পূৰ্বৰ প্ৰেমিকৰ কথ| পাহৰিব পৰা ন|ই। ‘যেনে চোৰ, 


তেনে টাঙোন" গল্পটিৰ নাৰী চৰিত্ৰটি মুখৰ| ৷ ত|ইৰ ওপৰত গিৰিয়েকে 
_- অতাচাৰৰ প্ৰতিশোধ লবলৈ তাই গিৰিয়েকক গাওঁৰ মানুহৰ 


হতুৱ'ই এসেক| দিহে শান্তি পাইছে। 


বেজবৰুৱাৰ এনে এক শ্রেণীৰ গল্প আছে যিবোৰ সাধু কথাৰ 
পৰ্যায়তে আছে । এনেবোৰ গল্পত বেজবকৱাৰ গামল্পলিক প্রতিভাব 


পৰিচয় পোৱ| নাযায়। কিছুমান গল্পক বেজবক্ৱ|ই সামাজিক সমালো- 


চনাৰ অস্ত্ৰ স্বৰপে এহণ কবখিছিল। বেজবক্ৱাৰ গল্পবোৰ পঢ়িলে 
ছাৰ মাজেৰে ফুটি ওলোৱা বেজবৰুৱাৰ গভীৰ পৰর্যবেক্ষন ক্ষমতা 
প্ৰ বিশ্লেষণশীল মনৰ পৰিচয় পোৱ৷ যায়। সবসাধাৰণৰ চকুত 
নপৰ অতি সামান্য কথাও বেজৰক্ৱাৰ চকুৰ পৰা হাত সাৰি যাব 
প্ৰ| নাছিল ৷ জীৱনন সৰহ ভাগ সময় অসমৰ পৰা বাহিৰত কটায়ে৷ 


| অসমীয়া সামাজিক জীৱনৰ খুটি নাটি বোৰ স্পষ্টকৈ তেওঁ প্রত্যক্ষ 


কৰিছিল! বাঙল৷ সাহিত্যৰ প্রভাত কুমাৰ আৰু ৰবীন্দ্ৰ নাথ ঠাকুৰৰ 
দৰে বিখ৷।ত লেখক সকলৰ লগত থকা পৰিচয়ে তেওঁৰ অধ্যয়নৰ 


বিস্তৃতি ঘট৷ইছিল। এনেবোৰ অভিজ্ঞতাৰ ভেটিত বেজবকৱাৰ গল্প 


৪৯ 


সাহিত্যই .গঢ় লৈছিল যদিও বেজবৰুৱাৰ সকলোবোৰ গল্পই উচ্চ 
পৰ্যায়ৰ নহয়। কিয়নো গল্পৰ প্ৰয়োজনীয় উপাদানতকৈ তেওঁ বক্তব্যৰ 
প্রতিহে বেচি সচেতন আছিল।. অৱশ্যে তেওঁৰ ভদৰী, বাপিৰাম, 
ভুৰুকী বৌ, মুক্তি, মাধৈমালতী, জয়ন্তী, আদি গল্পৰ ক্ষেত্ৰত এই 
অভিযোগ নাখাটে। বিষয়বস্তু, চৰিত্ৰ চিত্ৰন আঙ্গিকৰ দিশৰ ফালৰ 
পৰ| এনেবোৰ গল্পই নিটোল বপ ধাৰণ কৰিছে। 

বেজবৰুৱাৰ পিচতে অসমীয়া সাহিত্যৰ দ্বিতীয়জন _গল্পলেখক 


হ’ল, শূৰৎ চন্দ্ৰ গ্ৰোস্বামী, (১৮৮৭-১৯৪৪) । তেওঁৰ প্রথম, গার্পপুথি 

‘গল্পাঞ্জলী’) একাশ গায় ১৯১৪ চনত ৷ তেওঁৰ আন.আন গল্পপুথি ৷ 
দৰম্পূৰ্ণ ভাবে অৱহেল| কৰিছিল। হৃদয়ৰ প্রবৃত্তি সমূহক পুক্লষে 
| ৰোধ কৰিব নোৱাৰিলেও সমাজৰ চকুত তেওঁ দোষী ব্যক্তি নহয়। 


সমূহ ইল ‘“ময়ন|’ (১৯২৭) বাজীকৰ (১৯৩০), আৰন্ধু পৰিদৰ্শন (১৯৫৬) । 

সাহিত্যত ৰোমাণ্টিক দৃষ্টিভঙ্গীৰ পএভা[ব-.পৰাৰ লগে লগে শ্ৰেণী 
বৈষম্য, সামাজিক -নবিচাৰ, ক্ষমতাৰ নিষ্পেষণত সাধাৰণ মোমুহৰ 
দুৰ্গতি, প্রেমৰ মহত্ব- অবৈধ প্রণয় আদি বিষয় সমূহত লেখক সকলে 
অধিক মনোযোগ দিয়াৰ ফলত অসমীয়া গল্পসাহিত্যত এই সমস্য৷ 
সমূহ প্রকাশ হবলৈ ধৰিলে। শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামীৰ গল্পবোৰত এনে- 
বোৰ সমস্যাৰ প্রকাশ হোৱা দেখা যায়। অৱশ্যে এই ক্ষেত্ৰত তেওঁ 
ব্যংগাত্মক দৃষ্টিভঙ্কী লোৱা নাই। 

আমাৰ দেশৰ এট জ্বলন্ত সমস্যা হৈছে বিধবাসকলক লৈ। 
গোস্বামীয়ে সেই যুগতে বিধবা সকলৰ নানান সমস্যালৈ চকু দিবৰ 
যত্ন কৰিছিল। ‘ঘুনুচ৷’ নামৰ গল্পটিত স্বামীৰ অকাল মৃত্যুত ঘুনুচা 
যেতিয়| নিঠৰুৱা হ'ল তেতিয়া তাইক প্ৰাপ্য সম্পত্তিৰ পৰা| বঞ্চিত 
কুৰি তাইৰ সম্বন্ধীয় লোক সকলেই ঘুনুচাবৰ নামত নান৷| কুকথ| 


প্রচাৰ কৰি দিলে। ইয়াৰ ফলত ঘুন্লচা সমাজৰ এলাগী স্বৰূপ হৈ 


পৰিল। টকাৰ অভাৱত তাইৰ একমাত্ৰ সন্তানটিৰ বিয়োগত ঘুনুচ৷ 
পাগলী হ'ল। অকল বিধব|. সকলৰ পরতিয়েই নহয়, পীড়িত আৰু 
অবহেলিতৰ পএরতিও তেওঁৰ সহানুভূতি আছিল। 


৫৪ 


গোস্বামীৰ _ গল্পত স্থুখতুখ, আশ! নিৰাশাৰে মিহলি গীঁৱলীয়| 


মৰমাজৰ বিভিন্ন চিত্র ফুটি 'ওলাইছে। গঁ৷ওৰ সাধাৰণ অশিক্ষিত অর্ধ 


শিক্ষিত, অবিবেচক আক অসহনশীল ব্যক্তিৰ মাজত কেনেকৈ কাজিয়াৰ 


৷ জুত্ৰপাত হয়, তাৰ নিদৰ্শন তেওঁৰ “ৰত্তবীজ” নামৰ গল্পটিত পোৱা 


য়ায় । পৰস্পৰৰ মাজত থক হিংস|, লোভ, ক্ষোভে সমাজক কেনেকৈ 
অধ্যলতনৰ কালে ঠেলি দিয়ে তাৰ সুন্দৰ চিত্ৰ গল্পটিত পোৱ যায়। 

প্রবৃত্তি আৰু সহৃদয়বৃত্তিৰ সংঘাতক কেন্দ্ৰ কৰি গোস্বামীয়ে যি 
কেইট] গল্প, লিখিছে,  অসমীয়৷| গল্প সাহিত্যত সেয়| সেই সময়ত 
একেবাৰে, নতুন আছিল ৷ কাৰণ বেজবৰুৱাই এই দিশটোৰ প্রতি 


কিন্তু তিৰোতাৰ ক্ষেত্ৰত এই নিয়ম সম্পূৰ্ণ ওলোটা ৷ তিৰোতাই 
ধৈৰ্য আকু সংযমেৰে হৃদয়ৰ প্রবৃত্তিক যিমানেই বাধা দি ৰাখিব পাৰে 


| সিমানেই তেওঁৰ সন্মান বাঢ়ে। কিন্তু নাৰীৰে| যে এটা মন আছে 
৷ সেইকথ| সমাজে পাহৰি যায়। গোস্বামীৰ কেবাটাও গল্পৰ একাধিক 
তিৰোতাই প্রবুত্্বি কৰল দাবীৰ ওচৰত নতি স্বীকাৰ কৰিবলৈ বাধ্য 
হৈছে । অৱশ্যে তিৰোতাৰ ওপৰত সম৷জৰ নিয়ম নীতিৰ অঙ্কুশ 
ডাল ইমান শক্তিশালী৷ যে তিৰে৷তাই প্রবৃত্তিৰ ওচৰত হাৰ মানিলেও 
_মামাজিক অনুশাসন ভঙ্গ কৰাৰ অনুতাপত আত্মহত্য| কৰিবলৈ বাধ্য 


টন নতুব| আন পথ লবলৈ বাধ্য হয়। গোস্বামীৰ “ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ বুকুত” 
মৰু “সন্যাসিনী”_ নামৰ গল্পত্টি এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য। গল্প- 
দুটিত জৈৱিক বাসনাৰ গুৰুত্ব এরকাশ কৰাৰ লগতে বিবেকৰ দংশন 
আকু সামাজিক ৰীতি-নীতিৰ নিৰ্মম শাঞ্তিৰ কথাও কোৱ| হৈছে। 
তেওঁৰ কেবাটাও গল্পৰ প্রধান বিষয়বস্তু হৈছে দ্বন্দ । ব্যক্তি 


' আকু অৰৱস্থাভেদে এই দ্বন্দ্ব ৰূপ বেলেগ বেলেগ হয়। কেতিয়াব| 


সি স্ৃদয়বুত্তি বা প্রবৃত্তিৰ, দ্বদ্বত পৰিণত হয়, আৰু কেতিয়াব৷ ব্যক্তি 


৫ 


আৰু সমাজৰ মাজত হোৱ| দ্বন্দ্বৰ ৰূপ লয়। এই প্রসঙ্গত গো৷স্বামাৰ 
এটা উল্লেখযোগ্য গল্প হ’ল ‘নদৰাম ৷” ইয়াত যি দ্বন্দ্ব দেখুওৱা হৈছে 


সেয়া ব্যক্তিৰ অন্তৰত জাগি উঠা দ্বন্থ। ফ্ৰান্সৰ যুদ্ধত থাকিবলগীয়৷ ৷ 
হোৱা নদৰাম নামৰ সৈনিক এজনৰ পত্নীয়ে তেওঁৰ পূবৰ প্ৰেমিক, 
ভাটিৰামৰ ওচৰলৈ গুচি গৈছিল। যুদ্ধৰ পৰা উভতি অহাৰ পিচত 


বাবে চাহাবৰ ওচৰত গোচৰ 


নদৰামে ঘৈণীয়েকক ঘূৰাই আনিবৰ 


দিলে। কিন্তু সি যেতিয়া পম পালে ভাটিৰামৰ বিচ্ছেদত তাৰ থৈণীয়েক | 
কান্দি কাটি বিয়াকুল হৈছে তেতিয়া তাৰ অন্তবত ভাঢিৰ৷মৰ প্ৰতি 


প্রতিশোধৰ ভাব জাগি নুঠিল। প্রতিদ্বন্থী ব্যক্তিৰ দৰে হিংস| আকু 


স্বাৰ্থৰ বশবৰ্তা নহৈ সম্পুৰ্ণ উদাৰ আৰু ত্যাগৰ আদশেঁৰে সি তাৰ 


ঘৈণীয়েকক ভাটিৰামৰ ওচৰত সপি দিবলৈ মন কৰিলে। তাৰ মতে 
‘মোৰ লগত তাই ৰাজী খুচি নাহিল যেতিয়া তাইক লগত ৰাখি 
কি লাভ হব ?” পৰপুক্ষৰ প্রতি তাৰ পত্নীৰ আকৰ্ষণ দেখি নদৰাম 
বিচলিত নহৈ পত্নীক পূৰ্বৰ প্ৰেমিকৰ হাতত গতাই দিব খোজ৷ 
সিদ্ধান্তুটোৰে নদৰামে মহানুভৱতাৰ পৰিচয় দাঙি ধৰিলে । নদৰামৰ 
এই মহানুভৱতাত সন্তুষ্ট হৈ চাহাবে তাক সাচ্চা আদমি বলি শলা- 
গিছিল। নদৰ|মৰ অন্তৰৰ যি দ্বন্থ সেই দ্বন্থৰ উপশম ঘট৷।ইছে 
নদৰামে নিজেই ৷ যি গৰাকী নাৰীয়ে বাধ্য হৈ তাৰ লগত ঘৰ সংসাৰ 
কৰিব, সেই নাৰীৰ লগত সি কেতিয়াও স্থুখী হ'ব নোৱাৰে ৷ তাৰ 
বুদ্ধ মাক-দেউতাকক সি নিজেই বুজাই কোৱাৰ মহান দায়িত্বও সি 
এহণ কৰিলে। চৰিত্ৰ পএধান গল্প হিচাবে ‘নদৰাম’ গল্পটি গোস্বামীৰ 
সাৰ্থণ্য ল্থৃগি | 

বেজবৰুৱাই অসমীয়া সাহিত্যত পোন প্রথমে চুটিগল্পৰ স্ূচন৷ 
কৰিলেও শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামীৰ ৰচনাতে আধুনিক চুটিগল্পৰ কলাকৌশল 
ৰক্ষিত হৈছে। তেওঁৰ পৰৱৰ্ত্তা লেখকসকলে যিবোৰ সমস্য৷ আকু 
বিষয়বস্তুক অবলম্বন কৰি গল্প ৰচনাত হাত দিছিল সেইবোৰৰ প্রথম 


ণ 


= 


সূচন| কৰে শৰৎ চন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে। অৱশ্যে এই কথ৷ স্বীকাৰ 


কৰিব লাগিব যে বেজবৰুৱাৰ বহুমুখী প্রতিভাৰ তুলনাত গোস্বামীয়ে 


তেওঁৰ প্রতিভাৰ স্ষুৰন ঘটাইছিল কেৱল চুটিগল্পৰ মাজেৰে ৷ সেয়েহে 
বেজ্বৰুৱাতকৈ গোস্বামীৰ গল্পৰ ভাব ভাষ| যথেষ্ট উন্নত ধৰণৰ | 
যি ক্ষেত্ৰত বেজবৰুৱাই এটা কথ| বুজাবলৈ দীঘলীয়া বাক্য ৰীতিৰ 


সহায় লৈছিল সেইক্ষেত্ৰত গোস্বামীয়ে চমু অথচ সহজ বাক্য ৰীতিৰ 


সহায়ত বৰ্ণনীয় বিষয়টি স্পষ্ট কৰিছিল । বেজবৰুৱাৰ হাস্য ৰসৰ 
পৰিবৰ্তে গোস্বামীৰ গল্পত কৰুণ ৰসৰ পাতল আৱৰণ এখনহে দেখা 
বায়। সমাজক সমালোচন| কৰাৰ মনোভাব আছে যদিও সি বেজ- 
বৰুৱাৰ দৰে তীব্ৰ ব্যংগাত্মক ৰূপ গহণ কৰ| নাই ৷ হেমবকৱাই তেওঁৰ 
/5৪81716565 [1(5091075 নামৰ পুথিখনিত এই বিষয়ে এনেদৰে মন্তব্য 
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ব্যক্তিগত আৰু সামাজিক অভিজ্ঞতাৰ বাহিৰেও পশু-পক্ষীৰ 


সুখ-দুখলৈকে। গোস্বামীব দৃষ্টি নিবদ্ধ আছিল। মানুহৰ দৰে পশ্ত- 
_ পক্ষী আদিবে| এখন সুকীয়া সংসাৰ আচছে, সিহঁতেও স্বুখ দুখ অনু- 


ভৱ কৰিব পাৰে। তেওঁৰ চিকাৰী আক হীহ, সামান্য প্রাণী আদি 
এই শ্রেণীৰ গল্প । এনেবোৰ গল্পই আমাক সাধুকথাৰ ভঙ্গীলৈ 
মমত শেলাই দিয়ে। কিন্তু এই কথা৷ মনত ৰাখিব লাগিব ঘে, 


হঘাধুনিক চুটিগল্পৰ বিকাশৰ প্রথম খেপত শৰৎ চন্দ্র গোস্বামীৰ 
হৰিহণ। নিসন্দেহে শলাগিবলগীয়৷ ৷ 

শৰৎ চন্দ্র গোস্বামীৰ পিচত অসমীয়| গল্প সাহিত্যলৈ দণ্ডিনাথ 
কলিত| .( ১৮৯৭-১৯৫০ ) নকুল চন্দ্ৰ ভূঞা৷ (১৮৯৫-১৯৬১ ); আৰু 
স্থু্যা কুম|ৰ ভূঞাই (১৮৯৪-১৯৬৪) বৰঙণি আগবঢ়াইছিল কলিতাৰ 
‘সাতশৰীত’ ( ১৯২৫ ) সংস্কাৰকানমী' মনোভাব প্রকাশ হৈছে। তেওঁৰ 
গল্পৰ চৰিত্ৰই বৈষম্যপূৰ্ণ সমাজৰ প্রাচীৰ ভাঙি এক্যৰ আদশৰ ধ্বজ৷ 
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৫৩ 


উকৱাবলৈ খোঙে । 
লিখিছিল। সেয়েহে চুটিগল্পৰ বৈশিষ্ট্যলৈ লক্ষ্য নাৰাখি নিজস্ব দুষ্টি- 
ভংগীৰে গল্পবোৰ লিখি গৈছিল। তেওঁৰ গল্পৰ পটভূমি আছিল অসম 
আকু বিষয় আছিল অসমীয়া সমাজ অসমীয়| সম৷জৰ ৰীতি-নীতি, 
সংস্কৃতি জাতীয়তাবোধ আদি। এই সময়ৰে আন এজন লেখক 
স্থধ্য কুমাৰ ভূঞাৰ গল্পত কলিতাৰ দৰে সমাজ সংস্কাৰৰ মনোভাব 
দেখা নাযায়। মানুহৰ অন্তৰৰ মৰম স্ৰেই, দয়া, সহান্ুভ্ভতি, হিংসা 
দ্বেষ আদিৰে পৰিপূৰ্ণ মানৱ জীৱনৰ কেইটাম৷ন দিশ ফুট৷ই তুলিবলৈ 
- যত্ন কৰিছে। তেওঁৰ সংকলন ‘পঞ্চনীৰ’ ( ১৯২৭) প্রকাশৰ আজি 
বহু যুগ পাৰ হৈ গৈছে। পৰিবৰ্তনৰ এটা দীঘলীয়া সৌত বৈ গৈছে। 
তথাপি বোধকৰে| অসমীয়া গলপ্ৰেমী পাঠক, সকলে তেওৰ গল্পৰ 
নাৰী চৰিত্ৰ সমূহ বকুণা, বিজুলী, শীতলা, আমিনাৰ মনোমোহ৷ চিত্ৰ 
পাহৰিব-পৰা নাই। - 

বৰ্তমান গল্প সাহিত্যৰ বিকাশৰ ধাৰালৈ লক্ষ্য কৰিলে বেজ- 
বনুৱাৰ আৰু তেওঁৰ :সমসাময়িক গল্প লেখক সকলৰ গল্পৰ দোষ 
ত্ৰুটি, চকুত পৰাটো স্বাভাৱিক কিন্তু এই দোষ ক্ৰটিৰ মাজেৰেই 
বেজবৰুৱা আকু তেওঁৰ সমসাময়িক গল্প লেখক ৷ সকলে অসমায়| 
চুটিগল্পৰ আধাৰশিল| বে নিৰ্মাণ কৰি থৈ গ’ল এয়| এতিহাসিক 
সাপ 
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৫৪ 


নকুল চন্দ্র ভূঞাই আত্মতৃপ্তিৰ বাবে গল্প ৷ 


জলম্ীয়৷ ঢুটিগল্পৰ দ্রিকাশ 


বিশ্বৰ আন আন দেশৰ দৰে অসমীয়া গল্প সাহিত্যৰ জন্ম 
হৈছিল আলোচনীৰ পাতত। জোনাকী আৰু বাহী আলোচনীয়ে 


_ অসমীয় গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত বিশেষভাবে বৰঙণি আগবঢ়ালেও 


প্রকৃততে অসমীয়৷ চুটিগল্পৰ বিকাশ হয় ‘আৱাহন (১৯২৯) আলো” 
চনীৰ যোগেৰে ৷ জোনাকীৰ পৰ| আৱাহনৰ আগলৈকে এই গোটেই 
সময়. ছোৱাত অসমীয়৷ চুটিগল্পৰ ওপৰত নানান পৰীক্ষ৷ চলে আৰু 
আৱাহন কাকতত এচাম লেখকৰ হাতত ই সকলোফালৰ পৰ৷ 
প্রসাৰ লাভ কৰি এক বিচিত্ৰ আৰু জনপ্ৰিয় ৰচনাত পৰিণত হয়। > 
আমাৰ লেখক সকলে পৃথিৱীৰ বিভিন্ন দেশৰ লেখক সকলৰ গল্পৰ 
লগত সম্বন্ধ ঘটালে । ইয়াৰ ফলস্বৰূপে আমাৰ গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত 
এক নতুনত্বৰ স্থূচন| হ'ল। লেখক সকলে গতান্গুগতিক গল্পৰ ৰীতি 
পৰিহাৰ কৰি নতুন উদাৰ দৃষ্টিভগী আৰু পএকাশভংগীৰ নতুন 
কৌশলেৰে অসমীয়া গল্প, সাঁহিত্যক সমৃদ্ধিশালী ,কৰি তুলিলে ৷ 
পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ মূক্ত আকু প্রত্যক্ষ প্রভাৱৰ - ফলত অমমীয়া _ 
চুটিগল্পৰ বিষয়বুস্ত্ নিৰ্বাচন, চৰিত্ৰ, সংলাপ ব্যঞ্জনা, পৰিবেশ স্থপতি 
আংগিক আদি সকলে| ক্ষেত্ৰতে নতুনত্ব পৰিলক্ষিত হয়। বাস্তববাদৰ 
একাশ, মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ, -যৌনজীৱনৰ উচ্ছাস আৰু মানবীয় 
সংবেদনশীল মনোভাৱ, অর্থ নৈতিক কাকণ্য আদিৰে অসমীয়া গল্প- 
সাহিত্য পৰিপুষ্ঠ হৈ পৰিল। 

১। শৈলেন ভৰালী, আধুনিক অসমীয়া সাহিত্য ; দুটিতৰঙ্গ পৃ: ৬৩ 


৫৫ 


জোনাকী কাকতৰ পিচত বাহী উষা, বিজুলী চেতন৷ আদি 
কৰি ভালে কেইখন কাকতৰ জন্ম হৈছিল যদিও অসমীয়া চুটিগল্পৰ 
ক্ষেত্ৰত এটা স্থায়ী ভেটিৰ ব্যৱস্থা কৰি থৈ যাব পৰা নাছিল। 
ইয়াৰ একমাত্র কাৰণ, আছিল এই আলোচনী বোৰৰ 
আবাহন যুগ ক্ষণস্থায়িত্ব। এনেকুৱা পৰিস্থিতিৰ বুকুত জন্ম লাভ 
কৰা| আৱাহন কাকত আকু হয়াৰ গুকত্বপুৰ্ণ ভূমিকালৈ 
চাই আৱাহনক অসমীয়া চুটিগল্পৰ মাইলৰ খুটি বুলি কব পাৰি। 
প্রকৃত পক্ষে অসমীয়া চুঢ়িগল্পৰ বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ আৰম্ভণিক বৰ্ষাৰ জলো- 
চ্ছাসৰ দৰে পৰিপূৰ্ণ কৰি তোলে আৱাহন যুগে। * ডঃ হীৰেন 
গোহ৷ঞিয়ে আৱাহনৰ বিষয়ে এইদৰে কৈছিল-_"][[16 /%১৬৮৪|131] 
15 00} 01[/ ৪ 178082176 |90{3150 থ]] 305. || ৪০|06- 
[৮[70 [196 . 0876601071 0/ {769 /*5581765 ||[51[30006 116 
020710700007। 01 [715 0071 50ৰ9.21]76 |5 86১%017710 1168.501[62”৩ 
'_ এই সময়তে ইংৰাজী শিক্ষাই ৰাজ্যত প্রসাৰ লাভ কৰিছিল। 
দেশত শিক্ষিত লোকৰ সংখ্যা বৃদ্ধি পোৱাৰ ফলত পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ 
পঠন পাঠৰ প্রতিও বেছি সংখ্যক লোক আগ্ৰহী হৈ পৰিছিল। 
পাশ্ছ৷ত্য গল্প লেখক 00307 /%|৷60৷ 006 15008595৪স9010 €176- 
410৮ 7015[0%/, 0 []5117%/, ১50100016156} 1|/190917977। আদিৰ 
গল্পই আমাক লেখক সকলক আকৰ্ষণ কৰিলে। ফ্ৰয়দৰ মনস্তাত্বিক 
বিশ্লেষণৰ পতিও এদল লোকৰ আগ্ৰহ দেখা গৈছিল। ইয়াৰ ফল 
স্বৰূপে পূৰ্বৰ পৰ| চলি অহা গতান্থগগতিক ৰচন৷ৰীতিৰ পৰা| ফালৰি 
কাটি আহি মানব মনৰ মুক্ত বিশ্লেষণক সাহিত্যৰ মূল উপজীব্য বুলি 
বিবেচন| কৰিলে । কোনো কোনে| লেখকে তেওঁলোকৰ গল্পত জৈৱিক 
বাসনাৰ বিশ্লেষণ কৰিছিল৷ আৰ, কিছুম৷নে সামাজিক আবৰ. অৰ্থ 
নৈতিক সমস্যাক তেওঁলোকৰ গল্পত ৰূপ দিবলৈ ধৰিলে। 


২।| লসত্যেন চোঁধুৰী, চিৰজ্ঞপাৱ জৈন, (সম্পাদক) সাহিত্য চিন্তা, পৃঃ ২০০ 
তা টুু0০1৪|0, |]|[9177, ( 50) [30 53173%|14, এ ৷|৮} 1918 


৫৬ 


আৱাহনৰ জন্মৰ কেইবছৰম৷ন আগৰে পৰ|৷ ভাৰতৰ জাতীয় 
আন্দোলনে মানুহৰ মনলৈ আনি দিছিল এক নতুন উদ্যম নতুন 
চেতন| ৷ মুক্তিৰ হেপাহ আৰু যুগোচিত আদৰ্শৰ স্পষ্ট ৰূপ ফুটি 
উঠিছিল এই সময়ৰ গল্পকৰ সকলৰ লেখনীত! জোনাকী, বীহী 
চেতন| আদি আলোচনীৰ তুলনাত আৱাহনৰ গল্পৰ মাজেদি বাজি 
উঠিছিল কল্পন।ৰ মুক্ত ধ্বনি, মুক্তিৰ উন্মাদনাৰ নৃত্য । ইয়াৰ ফল 
স্বৰূপে ভাষাৰ গতান্গুগতিক ৰীতিৰ উপেক্ষা কৰি লেখকসকলে নতুন 
শব্দ নতুন ৰচনাৰী(তিৰে তেওঁলোকৰ গল্পৰ ভাষাক সমৃদ্ধিশালী কৰি 
তুলিছিল। বহুতো গল্পত যৌনক্ষুধাই সামাজিক বন্ধনক দলিয়াই 
মুক্ত মনে বিচৰণ কৰাৰ প্রয়াস দেখ| যায়। বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীৰে 
গল্পবোৰৰ সজীব বৰ্ণন! চৰিত্ৰ, ভাষাৰ ব্যঞ্জনা আদিলৈ চাই আৱাহন 
যুগক অসমীয়৷ গল্প সাহিত্যৰ সোণ৷লীষুগ বুলি কব পাৰি। এই প্রসংগত 
হেমবৰুৱ| দেৱে স্মুন্দৰ এবাৰ কথা কৈছে ‘'0000]00 115 0951199 
76 3০০6 21 [05 5.81) ৮/|[695560 8 5100৪] 6%0থ1)- _ 
51017 ০5911) |11067৷06 1016 01 3 0৬৮6198৪| 108.019, [17806 
15511 51} ৪70. 07000059 ৪7 ॥07080}, 7116 561165 0} 
[15 057100 "৮615 .551107816]0 0) 116 ০6%9107016 0/ 16761977 
[78.50[515..০01 19. ০0016 ||146 1/900855211} ৪1710 011614|10%, 
7৷0.0551095 11617} 06% [[1817%) 170180|156 চ277011511 [||615 
01 15._1||[617331)/ 1017), 11165 [181[61[5 11806 1|16|[ ৫০111[- 
|000107) 0} [6801111|006 ৪3110 10110.” 
উনবিংশ শতিকাৰ শেষ ভাগত 1/90032559711 আৰু 0176010% 
ৰ গল্পৰীতিৰ নতুন দৃষ্টিভঙ্গী আৰু কলাকোৌশলৰ প্রতি পৃথিৱীৰ 
সকলে৷। শ্ৰেণীৰ লেখক প্রভাবান্বিত হৈছিল। অসমীয় গল্পসাহিত্যৰ 
ত্ৰত এই দ্বজন লেখকৰ এভাৱ অনস্বীকাধ ৷ 6176|470%৮ 101510%/ 


= লালী সাম সসম== 
লেশ্দআদদীনা্াাা 
ঢ় 


৩|. [1977 8910৪, /১৪০৪[7555 [,1[(69081019, 0, 219 


৫৭ 


| 


আদি লেখক সকলে স্থষ্টিশীল কল্পনাতকৈ বাস্তর অভিজ্ঞতাৰ ওপৰতহে 
বেছি প্ৰাধান্য দিছিল। 705০৮ ৰ বহুত গল্পৰ সক বৰ চৰিত্ৰৰ 
মূল হয় তেওঁ নিজে নতুব| তেওঁৰ পৰিয়ালৰ লোক। ৫০16141০%৮ ৰ 
গল্পৰে| বহু চৰিত্ৰ বাস্তৱজীৰ পৰাই লোৱ| হৈছে। হয়াৰ ফল 
স্বৰপে এইবোৰ চৰিত্র আৰু ঘটন| সম্বলিত গল্পবোৰ জীৱন্ত আকু 
বাস্তৱ হৈ উঠে । ০19%00৬ ৰ এই ৰীতিয়ে আমাৰ গল্প লেখক 
সকলৰ ওপৰত প্রভাৱ পেলা ইছিল। সেয়েহে হলিৰাম ডেকাৰ (১৯%১- 
১৯২৪৯) গল্পতে পোন প্ৰথমবাৰৰ বাবে এক স্তকীয়া বৈশিষ্য পৰি- 
লক্ষিত হৈছিল। তেওঁৰ গল্পতে আমি প্রথমবাৰৰ বাবে এক ব্যক্তিগত 
জীৱনৰ উত্তাপ অনুভৱ কৰে| | তেওঁৰ গল্পত সাহিত্যৰ লগত জীৱনৰ 
সম্পৰ্ক নিবিড় হৈ আহিল-_-আৰু অধিক পৰিমাণে ব্যক্তিগত হৈ 
আঁহিল। জীৱনৰ প্ৰতি বিশেষ অভিজ্ঞতা আৰু মনোভাৱ, তেওঁৰ 


গল্পৰ এক সুকীয়। বৈশিষ্ট্য । 


কুছ্য়াৰ গল্প সাহিত্যৰ এটা স্থকীয়| বৈশিষ্ট আছে। সেয়৷ 

হ’ল গল্লত প্লটৰ অভাৱ ৷ ]1010975% আকু 6061410%/ ৰ বহুতে] 
গল্পত প্লটিৰ অভাৱ দেখ| যায়। হলীৰাম ডেকাৰ “ভবিষ্যত” নামৰ 
গল্পটিত আমি তেনে কোনে মসিদিষ্ট প্লট বিচাৰি নাপাওঁ। মানুহে 
বিপদত পৰিলেই ভবিষ্যত জানিবৰ বাবে ব্যএ্র হৈ সাধু সন্যাসী 
পীৰ আদিৰ ওচৰলৈ লৰ মাৰে। লেখকেও নিজৰ অসুখীয়া লৰাৰ 
ভবিষ্যত জানিবৰ বাবে এজন সন্যাসীৰ ওচৰ চাপিছিল। কিন্তু তাৰ 
সলনি শুনিলে সকলোৱে জন৷ অমোঘ সত্য এষাৰি কথ৷। মৰিব? 
কোন মৰিব? তেওঁ নিজে। কিন্তু কেনেকৈ ? শ্বাসবন্ধ হৈ মৰিব। 
সকলে| মানুহেই এদিন মৰিবহই লাগিব আকু শ্বাসবন্ধ হলেই মানহৰ 
মৃত্যু হয়। এই সত্যটে৷ সন্যাসী জনৰ পৰ| শুনাৰ পিচত সন্যাসী 
=. প্রতি থকা তেওঁৰ বিশ্বাসৰ ক্ষীণ আৱৰণটিও উঠি যায়। 


আদিৰ ্‌ 
এওঁৰ গল্পৰ প্রকাশভঙ্গীৰ সাৱলীল গতি আৰু বাক্যৰ বৈ পৰ! 


দে 


লালিত্যই অসমীয়া গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত এটা নতুন দিশৰ স্চন৷ 
কৰিছিল৷ সাধাৰণ বা একে বিষয়বস্তু একাশভংগীৰ যাদুকৰী স্পূৰ্শব 
গুণত কিদৰে অসামান্য হৈ পৰে হলীৰাম ডেকাৰ “ৰে বড়ে ভাই’ গল্ল 
এটি গল্পটি পঢ়িলেই জানিব পাৰি ৷ কণ৷ ভিক্ষাৰী চুলতানে শ্বিলঙত থক 
ককায়েকক বিচাৰি মানুহৰ ক্ৰঢ় ব্যৱহাৰ আৰু অনাদৰ অৱহেলাৰ 
ফলত কেনেকৈ বতাহ বৰষুণুৰ বতৰত ককুণভাবে মৃত্যুৰ মুখত পৰে 
তাব কৰুণ বৰ্ণন৷ আছে। দৰিদ্ৰ আৰু দ্ৰ্ভগীয়| নানুহৰ জীৱনক 
কেন্দ্ৰ কৰি বহুতে| গল্প লেখা হৈছে৷ কিন্তু হলীৰাম ডেকাৰ লেখ- 
নীৰ যাদুকৰী অ্রভাৱৰ ফলত ই এক নতুন ৰূপ লৈছে। গল্পটিত 
চুলতানৰ কৰুণ জীৱনৰ লগতে এহাতে মানুহ, আনহাতে প্রকৃতি 
এহাতে তথাকথিত স্থুশিক্ষিত ভদ্ৰসমজিৰ কঠোৰ ব্যৱহাৰ, আনহাতে 
প্রক্‌তিৰ ধ্বংসাত্মক মুতি--এই দছুয়োটাৰূপ অতি সুন্দৰকৈ বাস্তব 
সন্মত ভাবে ফুটি উঠিছে ৷ 


মহীচন্দ্ৰ বৰাৰ ( ১৮৯৪-১৯৬৫ )., গল্পতে| সাধাৰণতে .কোনে৷ 
স্থুসংবদ্ধ গ্লট, বা কাহিনী নাথাকে। !/৭3060995597} ৰ দৰে বৰাৰ 
অভিজ্রতাৰ জগতখন বৰ আহল বহল নহয়। সীমিত অভিজ্ঞতাৰ, 
কাৰণে [/5075559711 ৰ লেখনীৰ প্ত্যেকটি _ চিত্ৰই হৈ উঠিছে 
স্পষ্ট আৰু জীৱন্ত। গল্পত তেওঁ যিটে। দিশৰ কথ৷ বৰ্ণন| কৰিছে, 
সেয়| হৈ পৰিছে নিভূ'ল, আৰু অধিক বাস্তৱ সন্মত। মহীচন্দ্ৰ 
বৰাৰ অভিজ্ঞতাৰ জগতখনৰ ভিতৰত লগ পোৱা মান্থহ - খিনিৰ 
জীৱনধাৰ| আচাৰ ব্যৱহাৰ মাত-কথ৷ আশা আকাংখাৰ জীৱন আৰু 
বাস্তৱ চিত্ৰ তেওঁৰ গল্পবোৰত দেখ| যায়। ভাষাৰ স্বচ্ছন্দ গতি আৰু 
গল্পৰ চৰিত্ৰবোৰৰ লগত থকা৷ লেখকৰ বাস্তব অভিজ্ঞতাই তেওঁৰ 
গল্পবে।ৰৰ সৌন্দৰ্য বুদ্ধি কৰিছিল৷ ) 
_ আৱাহন যুগৰ লেখক সকলে,পূ্বৰ গতানুগতিক, বিষয়বস্তু আৰু 
চৰিত্ৰ চিত্ৰণৰ ‘ৰীতি পৰিহাৰ কৰি সমাজৰ ভিন ভিন স্তৰৰ পৰা৷. 


পু 


কথাবস্তু চয়ন আৰু সকলো শ্ৰেণীৰ চৰিত্র স্থুষ্টি কৰি অসমীয়৷| 
গল্প সাহিত্যত এটা স্বকীয়া ধাৰাৰ সৃষ্টি কৰিছিল। নগেল্দ্ৰ নাৰায়ণ 
চৌধুৰী ( ১৮৮১-১৯৪৭ ), হলীৰ|[ম ডেকা, মহীচন্দ্ৰ বৰা, বীন| বৰুৱ| 
(১৯০৮-৬৪ ) কুঞ্চভূঞা (১৯১৪ ) আদি লেখক সকলৰ গল্পত 
জনজাতীয় লোকৰ পৰ| আৰম্ভ কৰি হাকিম, উকীল, মহৰী, কেও 
কিছু নোহো৷ৱ| দৰিদ্ৰ অন্ধ মগনীয়া, ফেৰীৱাল| বেশ্যা আদি সকলো 
ধৰণৰ চৰিত্ৰই স্থান পাইছে। এই শ্ৰেনীৰ লোকসকলক গল্পত স্থান 
দি নতুন দৃষ্টিকোণৰ পৰ| জীৱনক পৰ্যালোচন| কৰাৰ প্রৱণত৷| 
তেওঁলোকৰ মাজত দেখা বায়। এইক্ষেত্ৰত তেওঁলে|কৰ অন্তপ্রেৰণ৷ৰ 
স্থল আছিল  _1!/৪0029553711; 0116|010% 500161551 119 10011977 
আদি কৰি পাশ্চাত্য গল্পলেখক সকল। -;/“/“ অমষ্কত্ডঞ 
নৰ নাৰীৰ মাজৰ প্ৰেম সাহিত্যৰ এটা চিৰকলীয়া বিষয়। 
চাবলৈ গলে, ১৯৪০ চনলৈকে অসমীয়া গল্পসাহিত্যৰ প্রধান বৈশিষ্ট্যই 
. আছিল ৰোমাণ্টিক চেতন| ৷ ইংৰাজী তথ| পশ্চিমীয়া সাহিত্যৰ 
পৰাই অসমীয়া সাহিত্যলৈ ৰোমাণ্টিক প্ৰেমৰ ধাৰণ৷ প্ৰথমবাৰৰ 
বাবে প্রবেশ কৰে। প্ৰেমৰ সুকীয়৷ বূপ বিভিন্ন লেখকৰ হাতত 
বিভিন্ন ৰূপে প্রকাশ পাইছিল। !/900355971 ৰ বেছি ভাগ 
গল্পৰ বিষয়বস্তু আছিল নৰনাৰীৰ ম|জৰ জৈৱিক সম্পৰ্ক। গণিকাৰ 
চৰিত্ৰই তেওঁৰ গল্পৰ বেছিভাগ ঠাই অধিকাৰ কৰি আছে। অৱশ্যে 
এনেবোৰ গল্পৰ মাজতো দেহাতীত প্ৰেমৰ বণন| নথকা নহয় । অসমীয়| 
গল্প সাহিত্যত বেজবকৱাৰ দিনৰে পৰা| নৰনাৰীৰ প্ৰেমৰ নানান 
সমস্যালৈ নানাভাবে গল্প ৰচনা হৈ আহিছে। বেজবৰুৱাৰ মাধৈমালতী, 
নকওঁ, চোৰ মিণ্ঠাৰ ফিপচন আদি গল্প এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য 
শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ গল্পতো৷ এই সমস্য|৷ই দেখ| দিয়ে। কিন্তু 
এই সমস্যাক অধিক মুক(লভাবে, ‘নতুন দৃষ্টিভঙ্গীৰে গল্পৰ ম৷জেৰে 
দাঙি ধৰিছে-_হলীৰাম ডেকা, লক্ষ্মীধৰ শম্ম৷ (১৮৯৮-১৯০৪) আদি 


‘গল্ধা লেখক সকলে ৷ হলীৰাম ডেকাৰ জুলেখা; ৰত্বনসন|), আদি গল্পত 
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নৰনাৰীৰ পেমৰ স্বৰূপ, দৈহিক আকৰ্ষণৰ বহসাৰ মাজতেই আৱদ্ধ 
হৈ আছে। ৷193093959590৷ ই দেখুৱাই দিয়া পথেৰে গৈ হলীৰাম 
ডেকাই প্রেমৰ পৰিৱৰ্তে যৌন আকৰ্ষণকে গল্পৰ মূল বিষয়বস্তু, কৰি 
ললছিল। প্ৰেমত পৰাটো স্বাভাৱিক। অৱশ্যে সকলে| মান্থুহেই প্েমত 
নপৰে ৷” কোনে| এক অনুকুল পৰিবেশত নৰনাৰীৰ মাজৰ আক- 
্ষণেই সময়ত গৈ যৌন আকৰ্ষণত পৰিণত হ'ব পাৰে। এই খিনিতে 
অন কৰিবলগীয়া| কথা এয়ে যে !4500355571 ৰ দৰে তেওঁ জীৱনৰ 
এই নগ্ন বাস্তৱক ভণ্ড ব| আদৰ্শৰ দৃষ্টিৰে নাচাই সম্পূৰ্ণ নিৰপেক্ষ 
আৰু বাস্তববাঁদী দৃষ্টিভঙ্গীৰে চাবলৈ যত্ন কৰিছে। ইয়াৰ বাবে 
তেও কতে৷ লুকঢাক কৰা| নাই। ভাষাৰ লুকাচুৰি খেল|. নাই । 
আতি সংযত ভাষাৰে তেওঁ এনেবোৰ গল্প বৰ্ণনা কৰি গৈছে। ইয়াৰ 
ফলত এই সত্য অলঙ্গীলতাৰ শাৰীলৈ অৱতীৰ্ণ হবলৈ পৰ। নাই। 
আমাৰ গনল্পলেখকসকলৰ মাজত সংঙ্কাবৰ ওপৰত আনস্থাশীল লোক 
যেনেকৈ আছে, সেইদৰে -সংস্গাৰৰ পৰ| মুক্ত হবলৈ বিচৰা আন 
এদল লেখকে আছে। দেশত বিস্তাৰ লাভ কৰ৷ প'শ্চাত্য শিক্ষা, 
সংস্ষ.,তি বিজ্ঞান আদিৰ ফলত পূবৰ ৰীতি, সংস্কাৰ আদিৰ পৰিবৰ্তন 
ঘটিছিল ৷ সেয়েহে শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ গল্পৰ মূল চৰিত্ৰবোৰৰ জৈৱিক 
বাসনাৰ পৰিতৃপ্তিৰ অন্তৰালত সমাজ সংস্কাৰৰ বিচাৰধাৰাৰ তীব্ৰ 
আঘাটত নিজৰ জীৱনৰ গতি সলনি কৰি দিয়াৰ বৰ্ণন| আছে ৷ 
‘ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ বুকুত’ গল্পটিত এগৰাকী স্বন্দৰী নাৰীৰ দৈহিক ক্ষুধাৰ নগ 
বৰ্ণনা আছে। উচ্চপদস্থ স্বামাৰ মান সন্মান, মৰ্যদাৰ মাজত থাকিও 
তেওঁৰ অতৃপ্ত কামনাই স্বামীৰ ডেকাবন্ধ, এজনৰ ওচৰত আত্মসমৰ্পন 
কৰিবলৈ বাধ্য কৰে । কিন্তু তৃপ্তিৰ শেষত মনলৈ অহা সংস্কাৰৰ 
বাধাই তেওঁক নিজৰ কলন্ধিত জীৱনৰ ওৰ পেলাবলৈ উচটাই দিয়ে । 
ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ বুকুত জাহ দি নিজৰ কলঙ্কিত জীৱনৰ সমান্তি ঘটায় | 
শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ গল্পত জৈৱিক বাসনাৰ-অন্তত সংস্কাৰৰ আচীৰে 
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বাধাৰ স্বপ্তি- কৰিছে: কিন্তু, হলীৰাম ‘ডেকা, লক্ষ্মীধব শৰ্মা ৰমা দাস 
(১৯০৯-৮০) আদিয়ে সংস্কাৰৰ এই প্রাচীৰ- ভাঙি মনোবৈজ্ঞানিক 
তত্বৰ সহায়ত নৰনাৰীৰ মাজৰ এই সম্পৰ্কক সুকীয়া দৃষ্টিৰে চাবলৈ 
যত্ন কৰিছিল। যি সময়ত যৌন, প্রৰৃদ্ধিৰ  মুকলিমুৰীয়| আলাপ 
আলোচনাই সাহিত্যৰ শুচিতা.৷নষ্ট, কৰিব, বুলি: এচাম লেখকে ৷এই 
সমসৰ পরবা আঁতৰে আঁতৰে ফুৰিছিল; সেই সময়ত লক্ষীধৰ শৰ্মা 
ব্মাদ্াশ, আদি লেখকসকলে এই সমস্যাৰ:,-ওপৰত সাহসেৰে পোহৰ 
পেলাবলৈ সৰহ্ষম হৈছিল। লক্ষ্মীধৰ শৰ্মাৰ “ব্দ্ৰোহিনী”’. গল্পৰ ললি- 
তাই অবৈধ সন্তানৰ মাতৃ হৈও. স্বকীয় ব্যক্তিত্বৰ, মহিয়ান,হৈ পুৰুষৰ 
আগত থিয় হৈ নাৰী হিচাৱে পাব লগ| নিজৰ মৰ্যদাৰ দারী কৰে। 
প্লালি বিধৱ|ললিতাই হেমৰ,,দ্বাৰ৷-উপেক্ষিত৷| হৈ আন দহগৰাকী 
নাৰীৰ দৰে, অৱস্থাৰ ওচৰত হাৰ মনা ,নাই।. বৰং সমাজত মাতৃ 
হিচাবে নিজৰ স্বীকৃতি বিচাৰি সমাজৰ প্রচলিত কঠোৰ নীতিক 
দৃঢ়তাৰে প্রতিবাদ, জনাইছে ৷ ০2941০9৮ ৰ 119.20007০005 9111” 
গল্পটিত কোলপাকভৰ পঙ্নীৰ দৰে ললিতাৰ মাজতে] সেই একে 
সাহস একে তেজস্বীতাৰ পৰিচয় পোৱা যায়। লক্ষ্মীধৰ শমাৰ গল্প- 
বোৰৰ নাৰী চৰিত্ৰৰ এই বিদ্ৰোহাত্মক মনোভাবৰ অন্তৰালত আছিল 
আধুনিক উচ্চ শিক্ষাৰ প্ৰচাৰ আৰু সহ শিক্ষাৰ স্থবিধা আৰু কুৰি 
শতিকাৰ প্রথম তিনিটা দশকত পাশ্চাতা জগতত সংঘটিত হোৱা 
যৌন বিপ্লৱ । 

_.  ৰম| দাশৰ গল্পত জৈৱিক বাসনাৰ অবাধ বিচৰণৰ চিত্ৰ পোৱ| 


যায়। আকর্ষণীয় কলাকৌশলেৰে আৰু ঠায়ে ঠায়ে ফ্ৰয়েদৰ মনো- 
বিজ্ঞানৰ পভাৱৰ দ্বাৰ. :প্রভাবান্বিত হৈ তেওঁ জৈৱিক বাসনাৰ চিত্ৰণ 
কৰিছিল | “ত্ৰিশৰ দশকত ৰমাদাসৰ প্রেমৰ গল্পই এনে এক ৰোম।টিক 
ভাববিলাসৰ স্থ্টি কৰিছিল এনে এক মদালস জগতৰ দুৱাৰ পাঠকৰ আগত 
মুকলি কৰি দিছিল যাৰ তুলনা অসমীয়| সাহিত্যৰ ইতিহাসত সতকাই 
বিচাৰি পোৱা টান। * 


6। হোমেন বৰগোহাঞি, (সম্পাদক), অসমীয়৷ গল্প সংকলন পৃঃ ১০৫ 


এ 


ৰমাদাশ ঘাইকৈ প্ৰেমৰ গল্পলেখক হিচাবেই বিখ্যাত ৷ সকল্রোৰে 
অন্তৰত কামন৷ বাসন| থাকে ৷ এগৰাকী কলেজীয়৷ গাভকৰ পৰ৷ 
বিবাহিত| নাৰী সম্ভানৰ মাতৃ এগৰাকীলৈ। মানব চৰিত্ৰৰ অন্তৰালত 
প্রবাহিত হৈ থক| এই জৈৱিক বাসনাই শিক্ষিত সমাজত ৰামধেনুৰ 
ফাকুগুৰি ছটিয়াই কেনেকৈ মুক্ত আৰু অবাধে বিচৰণ কৰিছিল তাৰ 
যথাযথ অথচ মধুৰ বৰ্ণন৷ তেওঁৰ গল্পবোৰত-দেখ| যায়। ৰমাদ্মাশে 
তেওঁৰ গল্পত অসমীয়| মধ্যবিত্ত যিখন সমাজৰ চিত্র আকিছে, সেইখন 
সমাজ হ’ল বিত্তব।ন, ভোগসৰ্বস্ব, অহংকেন্দ্ৰিক আৰু বিলাসী। তেওঁৰ 
বৰ্ষ! য্তিয়| নামে’ ‘জীৱনৰ এৰাতি যৌৱনৰ বিদ্ৰোহ আদি গল্প 
বোবে এটা সময়ত চাঞ্চল্যৰ স্টি কৰিছিল। ‘'বৰ্ষ৷ যেতিয়া নামে 
গল্পটিত বিবাহিত অঞ্জলিয়ে স্বামী, আৰু পুত্ৰকন্যাৰ মৰ্ম পাহৰি 
অন্য এজন পুৰুষৰ বাবে চুৱেটাৰ গীথিছে। কগ্ন৷ মাকৰ কথ| পাহৰি 
চিত্ৰ৷ আৰু জয়ন্তই ৰান্ধনি ঘৰত মিলনৰ আনন্দত মতলীয়| হৈ 
পৰিছে । গোটেই গল্পটিব মাজেৰে জৈৱিক কামনাৰ ৰূপ স্পষ্ট হৈ 
উঠিছে । ত্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামীয়ে এই সম্বন্ধে এধাৰ কথ| কৈছে-- 
“গল্পটোৰ মাজেৰে প্রকাশিত হোৱা পাতল গনিকাচৰণ আৰু কামনাৰ 
অসংযত বিচৰণ লক্ষ্যনীয় ৷” ৭ নিজস্ব এটি ৰীতি আকু উন্নত কলা- 
কোৌশলৰ কাৰণে ৰমাদাশৰ গল্পবোৰ জনপ্ৰিয় । ৰমাদাসৰ হাতত 
নিতান্ত সাধাৰণ শব্দবোৰে| অসাধাৰণ হৈ উঠে। 
ৰমাদাশৰ গল্পৰ আন এটা বৈশিষ্ট হ’ল তেওঁৰ শক্তিশালী ভাষা৷ 
আৰু প্রকাশভঙ্গী ৷ তেওঁৰ গল্পৰ ভাষা স্পন্দিত আৰু আবেগ 
সঞ্চাৰী ৷ আনহাতে কল্পনাৰ বহন সানি কাহিনী উপস্থাপন কৰাৰ 
ক্ষেত্ৰত ৰমাদাস অদ্বিতীয় ৷ মানুহৰ মনৰ ওপৰত পৰিবেশৰ প্রভাৱৰ 
চিত্ৰও ৰমাদাসৰ হাতত স্মূন্দৰকৈ ফুটি ওলাইছে ৷ সেইকাৰণে তেওঁৰ 
গল্লৰ পৰিবেশ যেনে ৰদ বতাহ, বৰষুণ, এন্ধাৰ, পোহৰ, চকী, মেজ 
| জ্রৈলোক্যনাথ গোস্থামী, আধুনিক গজা সাহিত্য, পূঃ ১৮৬ 


কম্বল আদি বনস্তুবোৰে নিৰ্জাঁৱ পটভূমি হৈ থকা নাই। ]717000989 
|49799ৰ উপন্যাসবোৰৰ দৰে কাহিনীৰ গতি আগবঢ়াই নিয়াৰ ক্ষেত্ৰত 
এইবোৰ যেন একোটা অবিচ্ছেদ্য অংগ হৈ পৰিছে। 

নৰনাৰীৰ বিচিত্ৰ সম্পৰ্কৰ কথা স্থকীয়াকৈ চিন্ত| কৰ| সকলৰ 
ভিতৰত কৃষ্ণ ভূঞা (১৯১৪) অন্যতম । তেওঁৰ ‘বাছ্ঘৰ' নামৰ 
গল্পটি অসমীয়া গল্পসাহিত্যত এক ভিন্ন স্বাদৰ গল্প। কিৰণ আকু 
অমল দুয়ো বন্ধু | নিহাৰ নামৰ এগৰাকী বেশ্যাৰ প্রতি অমল 
অসক্ত। অমলক সেই পথৰ পৰা আতৰাই আনিবলৈ চেষ্টা কৰি 
নীহা|ৰৰ প্রতি সি নিজেই আসক্ত হৈ পৰে। গল্পটিৰ শেষত দৈহিক 
আকৰ্ষণ দেহাতীত প্ৰেমলৈ ৰূপান্তৰিত হৈছে। “নীলা| পোহৰটোৱে 
তাইৰ স্মু-সজ্জিত দেহৰ ওপৰত কমনীয় ৰহণ এট সানি দিছিল। 
ডিঙিৰ মণিবোৰত সাজ পৰিচ্ছেদত, তাইৰ গাৰ ওলাই থকা শুদ৷ 
ঠাইৰোৰত নীল আভা যেন--তাই চিৰকালেই তেনেকুৱ| নীল।। 
নীল| পোহৰটো৷ যেন তাইৰ গাৰ পৰাহে ওলাই ক্মটোৰ আন 
বস্তুবোৰত পৰিছে। বাক্যকেইটাত প্রতীকৰ ব্যৱহাৰ মন কৰিব- 
লগীয়া । এই বাকা কেইটাই এগৰাকী দেহোপজীৰিনীৰ দৈহিক সৌন্দৰ্যক 
দেহাতীত সৌন্দৰ্যলৈ উন্নীত কৰিছে৷ গল্পৰ কথাবল্তৰ ওপৰত তেওঁ যিমান 
ত দিয়| দেখা যায়৷ কলাকোৌশলৰ প্রতিও তেওঁ সমানে সচেতন । 

50707617551 ৬ %৷911977ৰ ন৭৷৷৷ নামৰ গল্পটিৰ লগত ‘যাদুঘৰ’ৰ 
কিছু সাদৃশ্য দেখা বায়। কিন্তু সেই বুলি এই কথা ধৰি লোৱ| ঠিক 
নহব যে কৃষ্ণ ভূঞাঁই 1/90907877 ৰ গল্পৰ ছালৈহে তেওঁৰ গল্পটে। 
লেখিছে। কাৰণ দেখা যায় একেটা বিষয় বস্তুকে লৈ লেখকে 
নিজস্ব দৃ্িভঙ্গী অভিজ্ঞতা আক সামাজিক পৰিবেশৰ লগত খাপ 
খুৱাই গল্প (লেখে । 1)৪80018৷ ৰ গল্পৰ শেষত পাদছৰীজনৰ অব- 
চেতন মনত বেশ্যাগৰাকাৰ প্রতি থক৷ আকৰ্ষণৰ অৱদমিত ক্ষুধাৰ 
প্রকাশ ঘটিছে । পাপবোধে তেওঁৰ বিবেক দংশন কৰিণ্তবে যাৰ ফলত 


৩৪ 


তেওঁ আত্মহত্যা কৰিবলৈ বাধ্য হৈছে। 


৷ লেখত লবলগীয়| বৈশিষ্ট্য হৈ পৰিছিল। 


কিন্তু কুষ্ণভূঞাৰ সামৰণি 
ন্্পূৰ্ণ স্বকীয় । প্রতীকধৰ্মা (নীলাপোহৰ ) বাক্য কেইটাই বেশ্যা 


এগৰাকীৰ দেহক দেহাতীত ব্যঞ্জনাৰে অভিষিক্ত কৰিছে আকু স্থুল 


দেহাকধঁণৰ বিষয় থক| গল্পটিক উচ্চ স্তৰলৈ উন্নীত কৰিছে। 
অভিনব বিষয়বস্তুৰ ফালৰ পৰাই নহয় ভূঞাৰ ৰচনাৰীঙিও মন 


কৰিবলগীয়া ৷ প্রগলভত| তেওঁৰ গল্পত দেখা নাযায়। অনুভূতিৰ 


গভীৰত| খিমানেই বাঢ়ে সিমানেই তেওঁৰ ভাষা, প্রকাশভংগী সংযত 
হৈ পৰে। ভূঞাৰ পিচৰ জীৱনৰ গল্পবোৰত তেওঁৰ এই প্ৰতিভাৰ 
পৰিচয় পোৱ| নাযায়। 

গল্পৰ মাজেৰে এতীকী শব্দৰ সমাবেশ এই সময়ৰ গল্পৰ এট 
পৰিবেশৰ স্বাৰ্থত আৰু 
কেতিয়াব| ভাষাক গ্রাম্যত৷ দোষৰ পৰ! ৰক্ষা কৰিবলৈ প্রতীকী শব্দৰ 


| প্রয়োগ অপৰিহাৰ্য হৈ পৰিছিল। এনে শব্দৰ প্রয়োগে প্রকাশভঙ্গীৰ 


মান উন্নত কৰাও দেখা যায়। লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ (১৮৯৪-১৯৭৫ ) 
গল্পত, এনে প্রতীকী শব্দৰ সমাবেশ দেখা যায় ফুকনৰ নতুন 
জীৱন’ ‘মেধি আদি গল্প এনে শ্রেণীৰ । ‘নতুন জীৱন'ৰ মূল নাৰী 


চুৌঁবন--"==- দ 

চৰিত্ৰ বিমলাৰ দূৰসম্পৰ্কায় ডেকা মোমায়েক নবীনৰ লগত অবৈধ 
সম্পর্ক ঘটে। তাৰ ফল স্বৰূপে বিমল| অন্ত:সত্ব| হয়। এই ঘটনাৰ 
_ পিছত নবীন পলাই যায়। বিমলাৰ দৈহিক আকু মানসিক ক্ষতি 


মধন কৰি নবীনৰ পলাই যোৱা কাৰ্যক লেখকে পতীকৰ সহায়েৰে 
বৰ সুন্দৰকৈ বৰ্ণন! কৰিছে। ‘নাও ডুব৷ই থৈ নাৱৰীয়া পলাল” 
নাওখন হৈছে ভৰযোৌঁবনা| বিম্লাৰ প্ৰতীক ৷ নাৱৰীয়া হ’ল নবীন । 
নিজৰ অসাৱথধানতাৰ বাবে মাজবাটতে ভৰ| নাও এখন ডুবিবলৈ 


, এৰি দি স্বয়ং নাৱৰীয়াই যেতিয়৷ পল'য়ন কৰে তেন্তে নাওখনৰ কি 


গতি হব ? পাশ্চাত্য সাহিত্যত ফৰাচী লেখক মোপাছ৷ আক জামান 
লেখক ফ্ৰাঞ্জকাফ্‌ক| ইংৰাজী লেখক গ্রাহামগ্ৰীন আদিৰ গল্পবোৰ 


৬ 


প্ৰতীকধৰ্মী. অসমীয়া গল্প সাহিত্যত হোমেন বৰ গোহাঞিৰ ‘হাতী | বেজবকৱাৰ গল্পসমূহক আদৰ্শ কৰি লৈ এনে শ্ৰেণীৰ গল্পৰ সৃষ্টি 


আজিও হৈ আছে। অৱশ্যে যুগৰ পৰিবৰ্তনৰ লগে লগে এই সমস্যাই 


ভবে্ম্দৰে: নাথ শইকীয়াৰ এন্দুৰ" আদি গল্প এপরতীকধমীা ৷ -অসমীয়৷ = 
গল্পসাহিত্যত, এনে প্রতীকধৰ্মা গল্পৰ সংখ্যা কম হলেও প্রতীকধৰ্ম 
বাকা ৰীতিৰ সঘন প্রয়োগ ঘটা দেখা যায়। 


নানানটা ৰূপ লৈ বিস্তাৰ লাভ কৰিছিল। এই সমস্যাৰ ভিতৰত 
প্ৰধান হৈছে আখিক সমস্যা এই সমস্যাক প্রধান বিষয়বস্তু হিচাপে 
| লৈ গল্প লেখকসকলৰ ভিতৰত দীন নাথ শৰ্মা (১৯১৪ ) আৰু ৰাধিকা - 
্‌ হন গোস্বামীৰ ( ১৯০৬ 

লক্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ দুই এটা গল্পত (মুক্তি, সেউতী, পাতমুগী) | ৷. "=" ) নাম আমি লবই লাগিব। সমাজৰ 


অনস্তত্বৰ হ্গীন প্ৰতিধ্বনি শুনিবলৈ পোৱা যায়। ৰমাদাস, লক্ষ্মীধৰ | __ পিৰা চি সি 3 বি হি ত টা 
ষ্ট| কৰিছিল। মানুহৰ মনৰ আবেগ অনুভূতি প্রকাশৰ '_ [ এই ক্ষেত্ৰত: ৷/906959870 ৰ দৰে গোস্বামীৰ প্ৰবেক্ষণ ক্ষমতাও 
“0 মাল ভূমিকা কোনখিনিত তাক বিস্লণ কৰিল যা [3 81500০5%9০০০৭ৰ;লৰে, (বামী সযীজ কক 
্‌ র এম জাশিজিলীট। ঠিক তেনেভাবেই বৰ্ণন| কৰিছে। ইয়াৰ ফলত এইবোৰ গঁ 
অনস্তাত্বিক গল্পৰ সংখ্যা বৰ্তমানে বৃদ্ধি পাবলৈ ধৰিছে। ভ্ৰয়দৰ মনো- ৷ দেখিছে বই ৰিছে। হয়া: এইবোৰ গল্প 


; নি 1:39 _| বাস্তবধৰ্মী হৈছে, আৰু পাঠকৰ অন্তৰ পৰশিব পাৰিছে। গোস্বামীৰ 
বৈষ্ঞানিক-তত্ব সমূহে চুটিগল্পৰ ক্ষেত্ৰত এক বৈপ্লৱিক পৰিবৰ্তন আনিছিল। | “ঠেট ষ্টেট ট্ৰেনপোট” নামৰ গজ টিত হি খন লম ৰ 


উমাকাস্থ শৰ্মাৰ (১৯১৮) পখী, মানুহ জন্মৰ ৰ পিছত, মেঘে (| হৈছে। এফালে আছে ধুনীয়া সাজসজাৰে সজ্জিত সমাজৰ উচ্চ শ্ৰেণীটো, 
ববধিলে বৰষিলে জুই, আদি গল্প অসমীয়া গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত একক। । আৰু আনহাতে আছে উচ্চশিক্ষিত আদৰ্শব|ন দুখীয়| শিক্ষক । দুখীয়| 
বিশেষকৈ মেঃ মেঘে বৰষিলে জুই, গল্পটিৰ বিষয় বস্তুটি সম্পূর্ণ নতুন। | ছোৱায়েকে ধনী, শহুৰৰ ঘৰত একমাত্ৰ খুলখালীয়েকৰ বিয়া খাবলৈ 
কেইজনমান কৈশোৰৰ সংক্ষিপ্ত জীৱনৰ ইতিহাস সিহঁতৰ সমস্যা, | গৈ যি অভিজ্ঞতাৰ সন্মুখীন হ'ল সেয়| বোধহয় পেটে ভাতে 
আচৰণ আৰু ৰহস্যময় জীৱনৰ কথাৰে গল্পটিৰ বিষয়বস্তু উপস্থাপন [ খই থক| প্রত্যেক ঘৰ মান্সহে উপলদ্ধি কৰিব পাৰিব। শতুৰেকৰ 
কৰা হৈছে । বয়ঃসন্ধিৰ এই কালছোৱাত সিহঁতৰ ভাবজগতত জীৱনৰ | ঘৰৰ পৰা অহাৰ পিছত শিক্ষক জনৰ মনত ধনী হো৷ৱ|ৰ মনোভাবে 
নানানটা সমস্যাই কিদৰে ৰেখাপাত কৰে সেইবোৰৰ -অর্থব্য্জকক | ঢননেকৈ অন্ত'দ্বন্থৰ স্ুষ্টি কৰিছিল আৰু অৱশেষত সেই অন্ত'দন্দই 
বৰ্ণনাই গল্পটিৰ মূল সৌন্দৰ্য । হাৰ মানিছিল শিক্ষকৰ আদৰ্শৰ সমুখত ৷ তাৰ সুন্দৰ বৰ্ণন| গল্পটিত 

- অসমীয়া গল্পপাহিত্যৰ স্বুদীৰ্থ ইতিহাসলৈ লক্ষ্য কৰিলে া দেখ| যায় ৷ গল্পটিৰ ঠায়ে ব্যংগ আৰু বক্ৰোক্তিৰ নিদৰ্শন পোৱ| যায়। 
দেখ| পাওঁ যে আৰম্ভণিৰ কালছোৱাত বিশেষকৈ সামাজিক সমস্যাক গোস্বামীৰ গল্পত: সাধাৰণতে ছটা বৈশিষ্ট মাইক, পৰিলস্থিত 
অৱলম্বন; কৰি৷ বহুতো গল্প ।লেখ৷ _হৈছিল। পাশ্চাত্য শিক্ষা আৰু | হোৱ| দেখা যায়। প্রথমটো হ'ল তেওঁৰ গল্পত প্রকাশ পোয| সুম!জ- 
সভ্যতাৰ পোহৰত এরগতিশীল দৃষ্টিভংগী -থএহণ কৰ| লেখক: সকলে { খনু- আমাৰ এই সমাজখনৰে হুৱহ প্রতিচ্চব। আনহাতে তেওঁ 
পুৰণি: সমাজখনক সমালোচন৷ কৰিবলৈ বহুত: সমল বিচাৰি পাহছিল,। জীৱনৰ কেতবেৰ মৌলিক লিক নীতি, ৷) মূল্যবোধত, অ সাস্থাশীল । 


মনস্তাত্বিক গল্পৰ ধাৰ| আমাৰ সাহিত্যত নতুন নহয়, কিয়নে| 


ধ ৬৭ 


গুনী-ব্যক্তি | তেওঁক মন্ত্ৰীয়েও সমীহ কৰি চলে । তেওঁ আনক লাখ ! 
লখি টকা ঘটাৰ উপায় কৰি দিব পাৰে কিন্তু নিজৰ বেলিক৷ ত 
এই সুবিধা লব নোখোজে। কোনোব| এজন ‘ঠকাদাৰক ঠিকা 
যোগাৰ কৰি দিয়াৰ বাবৰ তেওঁক গৰমকোট এটা ৰা 
_ব্ৰিদিনাখন উপহাৰ দিলে সেইদিনাই ৰমেন বৰুৱাই কব নৱাব ৱা 
_ তেওঁৰ আদৰ্শৰ বিপৰীতে বিবেকৰ বিৰুদ্ধে গ’ল। শেষৰ দৃশ্যত 
_ কোটটো নিপিন্ধে৷ বুলি দলিয়াই পেলালেও তেওঁৰ বিবেক যে অক্ষত 

নাথাকিল সেই কথা পাঠকে সহজে বুজিব পাৰে। তেওঁৰ ‘পতিত’ 
পতিতা, ‘ছুটকীয়া নোট’, ‘জাৰ্জ’ আদি গল্পবোৰৰ মাজেৰে 

আচাৰ-ব্যৱহাৰ, ৰীতিনীতিৰ পতি অসন্তুষ্ট লেখকৰ মনৰ 
গোপন খবৰ পোৱ| যায়। জীৱনৰ মত্তত| আৰু উদণ্ডতা তেওঁৰ 
গল্পব মাজেৰে প্রকাশ হোৱ| দেখ৷ নাযায়। দচাৰ্জ৷ 


আকৰ্ষণীয় পৰিস্থিতি স্ষ্টি কৰি তাব মাজত মানবৰ আশা আকাংক্ষাৰ 
নিখুত ৰূপ দিয়াত তেওঁ সিদ্ধহস্ত হয়। 'ষ্ট্ৰেট ট্ৰেন্সসট' নিয়তি আছি 
‘গল্পত, অভাৱগ্রস্ত মানুহৰ জীৱনলৈ নামি অহা বিপৰ্যয়ৰ চিত্র বৰ৷ 
কৰুণ ভাবে বৰ্ণন| কৰিছে। নিয়তি'য়ে কমলক অভাবে বাধ্য কৰাইছে 
নিজৰ পত্নী চম্পাক পৰপুক্লমৰ ওচৰত অকলে এৰি দিবলৈ ৷ নিজৰ 
পত্নী আৰু ছোৱালী ছুজনীক লৈ বেমাৰী কমলে জীয়াই থকাৰ শৰে 
সম্বল হিচাবে নিজৰ পঞ্নীক টকাৰ বিনিময়ত আনৰ ওচৰত পঠিয়াই 
দিছে। নিজব ইচ্ছা, নিজৰ বিবেকৰ বিকদ্ধে গৈ এনে কাম কৰিব| হে 
লগ| হোৱা বাবে চম্পা দ্খ আৰু ক্ষোভত ভাঙি পৰিছে। আনহাতে | আৰু 
ক্ষুধাৰ ওচত হাৰমন৷ কমলে পত্নীৰ কান্দোনক উপেক্ষা কৰি চম্পাক | 
বৰবোপাই দি যোৱা পয়ছাৰে ৰুটি কিনিবলৈ ওলাই যোৱা দুশ্যটিয়ে | 
গল্পটিক বৰ কৰুণ কৰি তুলিছে । মানব দৰদা লেখকে গল্লটিৰ 
মাজেৰে কবলৈ বাধ্য হৈছে যে যিখন সমাজে ব্যক্তিক সন্মানজনক 
ভাবে জীয়াই থকাৰ স্থুবিধাৰ পৰা বঞ্ছিত কৰে, সেইখন সমাজে। ১৯৬৪ ) বৰ কৌমলভাবে অসমীয়া গ্ৰাম্যজীৱনৰ পটভূমিত সুন্দৰ 
কমলৰ ব্যৱহাৰৰ কৈফিয়ং বিচৰাৰে| কোনো অধিকাৰ নাই। অৱশণো | গল্প লেখিছিল। আঘথোনীবাই গল্পটি ইয়াৰ স্মন্দৰ নিদৰ্শন ৷ ‘আঘোনী, 
গল্পৰ নামকৰণ মতে চম্পাহতৰ জীৱনত ঘটা ট্ৰেজেডিৰ মূল কাৰণ | বাইৰ দৰে মাইহ আমাৰ বৰ পৰিচিত, বৰ আপোন। ৷ অথচ আমি 
হ’ল সিহঁতৰ নিয়তি ৷ [ বহু সময়ত এনে মাইুহৰ কথা পাহৰি যাওঁ। বীনা বৰুৱাৰ লেখনীত 
"= আৱাহন যুগৰ সমাজ সচেতন গল্পলেখক সকলৰ ভিতৰত নত্ৰৈলোকা | আমি চিৰপৰিচিতৰ মাজত অজানিত আৰু অপৰিচিতক আৱিষ্কাৰ 
নাথ গোস্বামী অন্যতম { ১৯০৬-১৯৮৮ ) । প্রচলিত সমাজ ব্যৱস্থাত। কৰাৰ বিস্ময় আৰু আনন্দ অন্থভৱ কৰে৷৷ আঘ্বোনী - বাইৰদৰে 
অনন্তষ্ঠি, তথাকথিত অভিজাত শ্ৰেণীৰ প্রতি কটাঙ্গপাত, দুখীয়া আক | মৌঁৰীৰ জীৱনতো যে অতীত বোলা ৰস্তু এটা আছে তাইৰ সংস্লাৰ 
পীড়িতৰ প্রতি সহানুভূতি আদিয়েই গোস্বামীৰ গল্পসমূহৰ বৈশিষ্ট । | এখন আছিল সেইকথ|৷ আমি বৰ দকৈ ভাবি নাচাওঁ ৷ “লোকৰ পৰ৷ 
আৱাহন যুগত অতি জনপ্ৰিয় হৈ উঠা ৰোমাণ্টিক ভাবাবেগপুৰ্ণ গল | ধুজি মাগি খোৱা বায়ে লেঙেৰী নাতিনীজনীৰ বোজ| বৈ কেতিয়াব| 
সমূহৰ মাজত ত্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামীৰ সহজ সৰল অলঙ্কাৰহীন | অতিষ্ঠ হৈ পৰে। আনহাতে বেতিয়া সেই: নাতিনাজনীয়ে লোকৰ 
মিতবাক গল্পবোৰৰ এটা স্মুকীয়| মূল্য আছে। ৷ ধৰব পৰা| লৈ অহা আধাভজা- পিঠাখন খাই আনন্দতে জপিয়াই উচ 
"< গোস্বামীৰ গৰমকোট’ গল্পটি তেওঁৰ গল্প প্ৰতিভাৰ এক উজ্জল [| 


তেতিয়| বুঢ়ীয়ে খং ৰাগ পাহৰি অপত্য স্নেহত পমি যায়। লেঙেৰী,হৈ 
নিদৰ্শন | গল্পটোৰ মূল চৰিত্র ৰমেন বৰুৱা এজন আদৰ্শবাদী লোক। | জন্ম| নাতিনীজনীক লৈ তাই ভাবে ভাগ্য যেনিব| তাই লেঙেৰী, 


এই সকল লেখকৰ পৰা ফালৰি কাটি আহি বীনাবকৱাই (১৯০৮ 


্ৰ্চ তু 


নহলে জীয়েকৰ দৰে কিজানি তাইও বুঢ়ীক এৰি থৈ গ’লহেতেন? 


_ ‘আঘোনী বাই’ স্বসমীর়| কথ| সাহিত্যৰ এক জনপ্ৰিয় গন্ন- 
সংগ্ৰহ । ‘আঘোনী বাই’ গল্পটি অকল চৰিত্ৰ চিত্ৰণৰ কালৰ পৰাই ৷ 
নহয়, পটভূমি বা পৰিবেশৰ নিখুত বৰ্ণনা আৰু লেখকৰ সঙ্গম 
পৰ্যবেক্ষন শক্তিয়ে গল্পটোক জনপ্ৰিয় কৰাত সহায় কৰিছে। তেওঁৰ ৷ 
আন কিছুমান গল্পত জৈৱিক বাসনাৰ ওপৰত গুৰুত্ব দিয়া দেখা | 
যায়। কিন্তু শালীনতাৰ সীম৷ চেৰাই গৈ তেওঁ কতো বাসনাৰ । 


উতগ্রতা প্রকাশ কৰ। নাই। 


আৱাহনৰ আন এজন জনপ্ৰিয় গন্ন লেখক হৈছে দীননাথ শৰ্মা। | 
ৰচনাৰ পৰিমানত দীননাথ শাহ যথেকট সংখ্যক গল লেখিছিল 
আন বহুত লেখকে উত্থাপন 


এই(বাৰ বিষয়বস্তুৰ ফালৰ পৰা চহকী । 
নকৰ| জীৱনৰ মৌলিক সমস্যা কিছুমানক লৈ তেওঁ গল্প লেখিছিল। 


সমাজৰ মধ্যবিত্ত শ্রেশীৰ আখিক সমস্যা, নৈতিকদ্বন্থ তেওঁ বৰ 


বাস্তবভাবে বৰ্ণন| কৰিছে। ‘এনেবোৰ গল্পৰ মাজেৰে মান্ইৰ প্রতি 
থক| তেওঁৰ দৰদী হৃদয়ৰ পৰিচয় পোৱা বায়। দুলাল (১৯৫২), 
অকলশৰীয়া (১৯৫৫ ), কল্পন৷ আকু বাস্তৱ (১৯৫৫ ), পোহৰ (১৯৫৯), 
ষোড়শী (১৯৬৫) আদি গল্প সংগ্ৰহৰ গল্পবোৰত বিভিন্ন সমস্যাৰ 


তৈওঁ বৰ্ণনা কবিছে। “নিস্কৃতি, নামৰ গল্পত গোপাল বৰঠাকুৰ কম | 
দৰমহাত চাকৰি, কৰ| এজন, শাসন্তিপ্ৰিয় সহজ সৰল ব্যক্তি। তেওঁৰ [ 
পত্নী আকৌ! তেওঁৰ সম্পূৰ্ণ বিপৰীত ৷ মালতীয়ে গিৰিয়েকৰ উপাৰ্জনৰ = 


কথ| নাভাবি ওচৰৰ ধনী ম|নুহবোৰৰ লগত সমানে ফেৰ মাৰি 
থাকিবলৈ বিচাৰে। সংসাৰৰ হিচাব বৰঠাকুৰে মিলাব নোৱাৰে। 
ঘৈনীয়েকৰ অত্যাচাৰ আৰু ককৰ্থনাত অতীষ্ঠ হৈ বৰঠাকুৰে শাস্তিৰ 
চোলাটো| থুলি অসৎ পথত নামি পৰে। চৰকাৰী ধন আত্মসাৎ 
কৰি মালতীক সন্তুষ্ট কৰিবলৈ গৈ ধৰা৷ পৰে ৷ চাকৰিৰ পৰা৷ বৰ্খাস্ত 
হয়। টক। ঘূৰাই দিয়াৰ এদিনৰ সময় লৈ বৰঠাকুৰে বজাৰৰ পৰ৷ 
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মস্ত ৰৌমাছ, মিঠাই কিনি -আনি ল'ৰ| ছোৱালী আৰু পত্নীৰ সৈতে 
একেলগে, বহি খালে । ওচৰ চুবুৰীয়াৰ দুই এঘৰলৈ গ'ল৷ পিচ 
দিনাখন ডিঙিত চিপজৰী লোৱ| অৱস্থাত বৰঠাকুৰক সকলোৱে 
দেখিলে । বৰঠাকুৰৰ কৰুণ পৰিণতিত তেওৰ প্রতি ৷, সকলোৰে 
সহানুভূতি ওপজে ৷ সৎ আকু অসংৰ চিৰকলীয়| দ্বন্বৰ এটা বাস্তব 
চিত্ৰ তেওঁ ইয়াত অঙ্কন ‘কৰিছে। অসংৰ বিকদ্ধে যুজ দিবলৈ গে 
কৰুণ ভাবে মৃত্যু বৰণ কৰ| বৰঠাকুৰ মেৰুদণ্ডহীন সততাৰ প্রতীক 
হিচাবে গল্পটিত দেখ| দিছে। পি 
শৰ্মী যথাৰ্থবাদী লেখক ৷ ঘটনাৰ নগ্ন আকু পো৷নপটীয়|, বিৱৰণৰ, 
প্ৰতি তেওঁ আগ্রহা ৷ ‘মোহমুক্তি’ নামৰ গল্পটোত অজয় নামৰ 
লয়| ডেক| আক দমিলী নামৰ অনাখৰী ছোৱালী এজনীৰ গ্রেম: 
আৰু তাৰ কৰুণ পৰিণতিৰ ছবি দাঙি ধৰ|- হৈছে ৷ ক্ষণিকৰণদ্ৰৰ- 
লতাঁত অজয়ে দমিলীক ভাল পাওঁ বুলি কোৱাত, সেই ভাল পোৱাৰ 
স্ম.তিকে বুকুত সাঁৱট দমিলীয়ে গোটেই জীৱন অতিবাহ্তি কৰিলে৷ 
জীৱনৰ বিয়লি বেলাত অজয়ে দমিলাক সম্পূৰ্ণ উন্মাদ অৱস্থাত লগ 
পালে । সেই অৱস্থ| দেখি অজয়ে দমিলীক নিজৰ ঘৰত আত্য় 
দিলে৷” কিন্তু দমিলীব মোহ ভঙ্গ হ’ল ৷ অজয়ক তাই যিদিনাখন 
চিনি পালে সেইদিন|ই তাই ঘৰৰ পৰ| নিৰুদ্দেশ ইয়। 
খুব কম সংখ্যক গল্প লেখি অসমীয়৷ গল্প সাহিত্যত বিশেষ 
লাভ কৰ| আন এজন গল্প লেখক হ'ল নলিনীকান্ত বন্ধুৱ| 
(১৯১৫-৩৮) অকালতে মৃত্যুবৰণ কৰ। এই গৰাকী লেখকৰ গল্পৰ 
বিৰিয়বস্তু, ভাষা, কলাকৌশল এই আটাইবোৰ ক্ষেত্ৰতে তেওঁৰ সীমিত 
নল্লকেইটাই অসমীয়| সাহিত্যত বিশেষ ভাব চিহ্নিত হবৰ যোগ্য। 
অৱাহনত প্রকাশ, পোৱা ‘আমাৰ জাহাজ গল্পটিৰ বিষয়বস্তু 
আজিৰ পাঠকৰ কাৰণে বৰ নতুন যেন নালাগিব। কিন্তু সেই তাহা- 


নিতে গল্পটিৰ প্রকাশৰীতি চৰিত্র চিত্রণ, প্রচলিত সমাজ ব্যৱস্থাৰ 
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প্রতি বিদ্ৰোহৰ ভাব আদি কেইবাটাও দিশৰ পৰা গল্পটিয়ে নতুনত্বৰ 


স্বাক্ষৰ বহন কৰিছিল। ৰান্টু নামৰ এজনী বিবাহিতা ছোৱালীৰ 
জীৱন ছুবিসহ হৈ পৰে মদপী স্বামী ৰবীনৰ অত্যাচৰত | উপায়- 
হীনা হৈ ৰানুৱে এজন মানুহৰ মৰমৰ আবেষ্টনীৰ মাজত আশ্রয় 
বিচাৰে আৰু অৱশেষত ছয়ো! পলাই যায়। দেহাতীত, প্ৰেমৰ আক- 
ধঁণত সংস্কাৰ সমাজৰ প্রাচীৰ গচকি ভাঙি ‘ বিদ্ৰোহ কৰা -নাৰীৰ 
ছবি ইতিমধ্যে আমি শৰৎচন্দ্ৰ গোস্বামী, হলীৰাম ডেকা, লক্ষ্মীধৰ 
শৰ্মা, ৰমাদাশ এভ্‌.তি লেখকৰ গল্পত পাইছো ৷ কিন্তু বৰুৱাৰ শক্তি- 
শালী ভাষাৰ গুণত এনেধৰণৰ নাৰীৰ বেদনা, বিদ্ৰোহে ইয়াত অধিক 
মৰ্মস্পৰ্শ আক ঘনীভূত ৰূপ লাভ কৰিছে। আগৰচাম লেখকৰ 
গল্পৰ যিবোৰ নাৰীয়ে পৰম্পূৰাগত ভাবে চলি অহ৷ পুৰুষ শাসিত 
সমাজ্জৰ পৰিবৰ্তনৰ ক্ৰুচনা কৰিছিল, “বিদ্ৰোহৰ পতাকা উৰাই ছিল, 
নলিনীকাস্ত বকৱাৰ ৰান্যু সেই বিদ্ৰোহী দলৰ প্রধান নায়িক৷ ৷ অৱশ্যে 
ইয়াৰ অ৷গতে ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ গল্প ‘সীৰপত্ৰ'ৰ নায়িক] মৃণালে 
বিদ্ৰোহৰ গুৰিবিঠা ধৰিছিল। অসমীয়া সাহিত্যত ৰান্ত ৰবীন্দ্ৰনাথ 
ঠাকুৰৰ বিদ্ৰে হিনী নাৰী মুণালৰেই যেন পরতিৰূপ ৷ 

ত্ৰিশ4 দশকত আৱাহন আক জয়ন্তাত গল্প লেখিবলৈ লোৱা মৰ 
বৰকটকীয়ে, তেওঁৰ সীমিত সংখ্যাৰ গল্পবোৰৰ মাজেৰে . অসমীয়া 
মিত নতুন চেত্তনাৰ হুষ্টি কৰিছিল। অপ্ৰকাশৰ বেদনা, সেইটো 
গল্প, শাপ নে তুল, প্রাণৰ টান আদি গল্পবোৰ তেওঁৰ গল্প এতিভাৰ 
অন্যতম স্বাক্ষৰ ৷ ওপৰে ওপৰে চালে তেওঁৰ নিয়মৰ বান্ধ, প্রাণৰ 
টান আকু অপ্ৰকাশৰ বেদন| সাধাৰণ প্ৰেমৰ গল্প যেন লাগে | 
কিন্তু লেখকৰ গভীৰ মানবীয়তা আকু জীৱনবোধে গল্পকেইটাক ভাব 
গধুৰ আৰু গভীৰতৰ তাৎপৰ্যষৰে মণ্ডিত কৰিছে। ৃ 

আৱাহন যুগত গল্প সাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত পুৰুষ লেখক সকলে 
যিদৰে বৰঙণি যোগাইছিল, মহিলা লেখিকাসকলে এইক্ষেত্ৰত পিচ 
পথি আছিল। অৱশোযে এই ক্ষেত্ৰত আমি স্বপ্ৰভা গোস্বামীৰ (১৯১৭) 
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কথ|-মনত পেলাবই লাগিব। সৰল আকু পোনপটীয়৷ বাকভঙ্গীৰে 
তেওঁৰ গল্পবোৰ পৰিপুষ্ট । ‘অৰ্হণ৷ৰ’ গল্পবোৰৰ  প্রকাশবীতি সহজ 
সৰল ৷ ঠায়ে ঠায়ে আবেগিক মুহ.তৰ চিত্রৰও গোৱা যায়।. 

এই সকল লেখকৰ উপৰিও আৱাহন যুগৰ আন বহুত লেখকৰ 
নাম পোৱ| যায়। সদানন্দ দাস, ইৰেন কলিত|, গোবিন্দ চন্দ্ৰ পৈৰ৷ 
হৰিপ্ৰসাদ গোৰ্খ৷ ৰায়, প্রেম নাৰায়ণ দত্ত, প্রবোধ গোস্বামী, 
জমিকদ্দিন, আহ্ন্মদ আদি লেখকসকলে অসমীয়া| গল্প সাহিত্যৰ 
ভঁৰাললৈ নিজম্ব বৰঙনি আগবঢ়াইছিল ৷ 

এসময়ত জোনাকী বাঁহীক কেন্দ্ৰ কৰি যেনেকৈ একোট| লেখক 


গোষ্ঠী গঢ়ি উঠিছিল তব্ৰিণৰ দশকত আৱাহনক কেন্দ্ৰ কৰি তেনে , 


এটা শক্তিশালী লেখক গোষ্ঠী গঢ়ি উঠিছিল। "অসমীয়া| সাহিত্য 
ভাগতত আলোড়নৰ স্থষ্টি কৰ৷ আলোচনী খনৰ একাশ হঠাৎ বন্ধ হৈ 
যাব লগ| হ’ল দ্বিতীয় মহাযুদ্ধই স্থষ্টি কৰ| জটিল পৰিস্থিতিৰ বাবে৷ 
১৯৩৯ চনত দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ আৰম্ভ হয়। প্রথম মহাযুদ্ধই 
ইউৰোপৰ সমাজ আক সাহিত্য জীৱন দৰ্শনত যি প্রভাব পেলাইছিল 
সেই প্রভাব অনপ্তাস্থা দেশলৈ প্রবাহিত হলেও তাৰ প্রভাব আজিও 
পৰোক্ষ ৷ কিন্তু দ্বিতীয় মহাযুদ্ধই সমগ্ৰ পৃথিৱীকে আবৰি ধৰিলে। 
অসমলৈকো তাৰ প্রভাব প্রসাৰিত হ’ল। অসমৰ তথ৷ ভাৰতীয় 
সাহিত্যৰ ধ্যানধাৰণ| সলনি কৰি দিবলৈ দ্বিতীয় বিশ্ব যুদ্ধৰ 
লগতে একে সময়তে আৰু কেবাটাও ডাঙৰ ঘটনা ঘটিছিল। 
সেইবোৰ হ’ল ১৯৪২ চনত আৰম্ভ হোৱা এতিহাসিক ভাৰত ত্যাগ 
আন্দোলন, ১৯৪৯ চনৰ বংগ দেশৰ দুভিক্ষ আকু ১৯৪৬ চনত হিন্দু 
মুছলমানৰ সাম্প্ৰদায়িক সংঘৰ্ষ । ১৯৪৭ চনত ভাৰতে আগৰ কষ্টৰ 
বিনিময়ত স্বাধীনত৷ লাভ কৰিলে। এই স্বাধীনতাৰ বাবে ভাৰত 
দ্বি-খণ্ডিত হব লগা হ’ল। আৰু আমি হেৰুৱাব লগা হলে| মহাত্ম৷ 
গান্ধীৰ দৰে মহান ব্যক্তিক। ; 
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-_যৃদ্ধ চলি থকা অৱস্থাত অকল যে যোৱা আকু কাপোৰৰ 
অভাৱ আমাৰ দেশত হৈছিল সেয়ে নহয় । দেশৰ সামাজিক আৰু 
ৰাজনৈতিক জীৱনৰ ওপৰত কুঠাৰঘাত পৰিছিল। এচাম মানুহৰ 
অন্নবন্লন আৰু সংস্থানৰ বাবে হাহাকাৰ আৰু এচামৰ স্বাৰ্থপৰতা, 
অর্থলিপ্সাই 'দানবীয় বূপ ধাৰণ কৰিছিল। এনে পৰিবেশত কিছু- 
মানক কাল‘মাৰ্কছৰ দৰ্শনৈ আকৰ্ষণ আৰু কিছুমানে ফ্রয়দৰ 125%90]12 
শ78|/515 ৰ মাজত জীৱনৰ সত্যতা বিচাৰি পালে। ব্যক্তি জাৱনৰ 
সংঘাত, সামাজিক অন্যায়, অন্ধবিশ্বাস কু-সংস্কাৰ আদি দলিয়াই 
পেলোৱাৰ ইচ্ছা. কিছুমানৰ মনত জাগি. উঠিল | 

দ্বিতীয় বিশ্বযুদ্ধই -স্ুঞ্টি, কৰ| এই অসুস্থ বাতাবৰণে মানুহৰ 
মনক্ক অনুস্থ কৰাৰ লগতে আমাৰ সাহিত্য আৰু সংস্কৃত জগতখনতো 
নানান সমস্যাৰ, স্থষ্টি কৰিলে৷ -অসমীয়| সাহিত্যক তেতিয়া কেৱল 
চেগ্‌| চোৰাকাকৈ ওলাই. থকা আলোচনাকেহইখনেই জীয়াই ৰাখিছিল । 
এই ক্ষেত্ৰত ১৯৪৩ চনত প্রকাশ পোৱা জয়ন্তী আলোচনীয়ে গুৰুত্ব 
পূৰ্ণ ভূমিকা গ্রহণ কৰিছিল। জয়ন্তীয়ে নিজকে পরগতিবাদী বুলি 
ঘোবণ| কৰিলে ফলত পুৰণি আৰু নতুনৰ বিচ্ছেদ ঘটিল। এটা 
নতুন্‌.,.যুগৰ পুন্নৰ আৰম্ভ হ'ল। 

_ এইখিনিতে এটা মনকৰিবলগীয়। কথা| হ'ল যে আলোচনীজীৱি 
অসমীয়| সাহিত্যত সময়ে সময়ে বিভিন্ন আলোচনীয়ে পএত্যেকটো 
দশকৰ মূল চালিকাশক্তি ৰূপে কাম কৰি আহিছে। জয়ন্তী ৰামধেনু, 
নবযুগ, মনিদীপ, অসমীয়া, আমাৰ প্রতিনিধি, প্রকাশ, প্রান্তিক 
আদি আলোচনীবোৰেই ইয়াৰ প্রমাণ স্বৰূপ। 

_ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ কেইবছৰমান আগৰে পৰ| গল্প লিখি অসমীয় 
সাহিত্যত, প্রতিষ্ঠিত হোৱা চৈয়দ আব্দলা মালিক. (১৯১৯) চল্লিশৰ 
দশকৰ, আটাইতকৈ শক্তিশালী আকু জনপ্ৰিয় লেখক ৷ বনস্তুতঃ বহুতো| 
সমালোচকে দাবী কৰ] মৃতে-_৮0177617018| ৪1101 [ 5101%/ নামেৰে 
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চুটিগল্পৰ এটা সুকীয়| শাখাৰ অস্তিত্ব যদি আমি স্বীকাৰ কবি লওঁ; 
তেন্তে অসমীয়া| সাহিত্যত চৈয়দ আৰ্ল মালিকেই- এই শ্রেণীৰ 
গল্পৰ পিতৃত্ব দাবী কৰিব পাৰে। ত্ৰিগৰ দশকত মধ্যবিত্ত জীৱনৰ 
এট ঠেক গণ্ডীৰ মাজত আৱদ্ধ হৈ থকা৷ গতানুগতিক জীৱনকাহিনীৰ 
ঠাইত মালিকে পাঠকৰ চকুৰ আগত দাঙি ধৰিলে এখন বিচিত্ৰ 
জগত ৷ এখন ব্যাপকতাৰ অভিজ্ঞতাৰ জগত। যাত প্রতি দিনে 
নতুন ঘটন৷ আৰু অভিজ্ঞত৷ৰ লগত পৰিচয় হোৱাৰ আমাৰ স্থুযোগ 
ঘটিল। নধ্যবিত্ত সমাজৰ অজস্ৰ চিনাকি, অচিনাকি চৰিত্ৰৰ উপৰিও 
মালিকৰ গল্পত আমি লগ পাওঁ--বেশ্য|, ভিক্ষাৰী, ঠগ, অপৰাধী, 
আদি সমাজৰ পৰ| কনম্ষচ্যুত পীড়িত ব্যক্তিসকলক ৷ আৱাহন যুগৰ 
কিছুমান লেখকৰ হাতত এনেবোৰ চৰিত্ৰৰ স্ুষ্টি হলেও সেইবোৰ 
হৰমন জীৱন্ত হৈ ধৰ| দিয়| নাছিল। মালিকৰ কৃতিত্ব সেইখিনিতে ৷ 
মানবীয় সহানুভূতিৰে এইবোৰ চৰিত্ৰক সিক্ত নকৰি মালিকে এই 
জেেণীৰ ব্যক্তিক নিজৰ অধিকাৰ সম্পৰ্কে সচেতন ' কৰি তুলিলে। 
সাহিত্যত এই ॥1০1000078028.007৷ মালিকৰ পক্ষেহে সম্ভৱ হৈছিল ৷ 
মালিকৰ বস্তু নিবাচন, আৰু ৰচনাকোৌশল ৰমাদাশৰ লগত কিছু 
মিল থকা দেখা যায়। অৱশ্যে যৌনজীৱনৰ চিত্ৰণত ৰমাদাসৰ দৰে 
তেওঁ সফল হ'ব নোৱাৰিলেও ইয়াৰ দ্বাৰা তেওঁৰ জনপ্ৰিয়তা বৃদ্ধি 
পাইছিল। মালিকৰ বস্তু নিৰ্বাচনৰ ক্ষেত্ৰ যথেষ্ট ব্যাপক । সমাজৰ 
ভিন্নন্তৰৰ মানুহৰ মাজত সোমাই বিভিন্ন চৰিত্ৰ বুটলি আনি সেই- 
বোৰক গল্পত ৰূপ-দিছিল। প্ৰেম, আৰু দাৰিদ্ৰিহ হৈছে তেওঁৰ গল্পৰ 
মূল বিষয়বস্তু । প্ৰেমৰ ক্ষেত্ৰত তেওঁ ৰোমান্টিক বাস্তৱতাৰ সমৰ্থক ৷ 
কিছুমান গল্পৰ মাজেৰে তেওঁৰ আদর্শবাদী দৃষ্টিভঙ্গীয়ে ভূমুকি মাৰিছে। 
“প্রাণ পোৱাৰ পিছত: মালিকৰ এটা স্মূন্দৰ কলাত্মক গল্প ৷ 
গল্পৰ মূল চৰিত্র হেমন্ত এজন শিল্পী । তেওঁ জুৰী নামৰ ছোৱালী 
এজনীৰ মাজত শিল্পী সত্বাৰ উমান পাই তাইক নতুনকৈ জন্ম নিয়ে । 
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সাধাৰণ সোনাৰীৰ ছোৱালী জুৰী -পৰশমণিৰ স্পৰ্শত এগৰাকী নৃত্যশিল্পী 
হৈ পৰে ৷. হেমন্তৰ ওচৰত জুৰী কৃতজ্ঞ হলেও প্রকাশ ফুকন নামৰ 
আন এজন,- ব্যক্তিৰ প্ৰেমালিংখানত তাই আনত্মসমপণ কৰে। এক 
বিশেষ পৰিস্থিতিত এক বিশেষ ব্যক্তিৰ মমত জাগি উঠ| আনুভূতিক 
পএ্রতিক্ৰিয়াই, হ’ল গল্পটোৰ কেন্দ্ৰস্থ বস্তু। গল্পটিৰ ভূমিকা যথেষ্ট 
দীঘল ৷ আখ্যান, সংলাপৰ মাজত বিক্ষিপ্ততাৰ পৰিচয় পোৱ৷ যায়। 
১৯৪৬ চনত প্রকাশ পোৱা মালিকৰ পৰশমণি নামৰ গল্প সংকলন 
খনিৰ - গল্পকেইটাই তেওঁক অসামান্য জনপ্ৰিয়তাৰ উচ্চ শিখৰত 
প্রতিষ্ঠিত কৰাইছিল। গল্পবোৰৰ প্রধান উপজীব্য আছিল মানুহৰ 
মনৰ বিভিন্ন সহজাত প্রবৃত্তি আৰু তাৰ প্রতিক্ৰিয়া । অৱশ্যে ইয়াৰ 
লগতে আছে মালিকৰ গভীৰ মানবীয় সহানুভূতি, নিম্নস্তৰৰ মানুহৰ 
মাজতে| বে. সততা, বিশ্বাস আৰু মহত্বৰ এরকাশ ঘটিব পাৰে, তাৰ 
সুন্দৰ, বিশ্লেষণ 1; এই - ক্ষেত্রত তেওঁৰ কাঠফুলা আৰু তিন্িকীয়া 
গাড়ী’ নামৰ গল্লদুটি বিশেষভাবে মন কৰিবলগীয়| ৷ : 
“লভে ! 

গ্লালিকে গল্প কব জানে। জীৱনৰ ব্যাপকতাৰ পিনে তেওঁৰ 
দৃষ্টি আছে কিন্ত ইলীৰাম ডেকাৰ দৰে গভীৰত৷ জুখি চোৱাৰ ধৈৰ্য্য 
নাই | ৰমাদাশৰ দৰে তেওঁৰ গল্পৰ নাৰী সহজলভ্যা । প্ৰেমৰ 
মহত্ব তেওঁলোকে নুবুজে অথচ প্রেমৰ সোৱাদ বিচাৰি সহজে আত্ম- 

"|" তেওঁ কেৱল ৰোমান্টিক চিন্তাধাৰাতে আবদ্ধ নহৈ 

সামাজিক সমস্যাৰ প্রতি চকু দিছিল। মালিকৰ ভাষা| সাৱলীল, 
আৰু কথন ভঙ্গীত বিচিত্রতা আছে। ও, হেনধাৰ সামৰণিৰ চমত- 
কাৱিতৰ দৰে তেওঁৰ গল্পৰ সামৰণিও চমৎকাৰ ৷ যোৱ৷ চাৰি দশক 
ধৰি মালিকে অসমীয়া গল্প সাহিত্যলৈ নিৰৱছিন্ন ভাৱে তেওঁৰ অধিহণ৷ 
যৌগাই আহিছে, 

নালিক ““তিনিচকীয়৷ গাড়ী” এট সুন্দৰ কৰুণ বসাত্মক গল্প । 
গল্লটোৰ কেন্দ্ৰস্থ ভাব হেছে মান সন্মান, টকা পইচ৷ সকলে৷ পোৱ।৷ 
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এজন পুত্ৰৰ দুখীয়| দেউতাক আৰু তেওঁৰ শ্রমৰ প্রতি থকা অদ্ধ৷ 

আকু মৰম ৷ । 
হাকিম জাবেদ চহৰৰ এজন গন্যমান্য ব্যক্তি। তেওঁৰ টক৷ 

পইচ| মান সন্মানৰ অভাৱ নাই। সেইজন মানুহে তেওঁৰ মৃত 


‘দেউতাকৰ স্মৃতি ৰোমন্থন কৰি চকুলে| টোকে। সন্তান কেইটাক 


মানুহ কৰিবলৈ দেউতাকে তিনিচকীয়া গাড়ী এখনত মছলা বিক্ৰী 
কৰি নিজৰ দেহক পানী কৰি দিছিল। ইমান কষ্ট, হাড়ভঙা পৰি- 
শএরমৰ অন্তত তেওঁ স্থুখেৰে বাকীছোৱা জীৱন কটাব নোৱাৰিলে। 
সাধাৰণ মানুহ বোৰৰ প্রকৃতিয়েই এনেকুৱা ৷ সিহঁতে আনৰ কাৰণে; _ 
নিজৰ সম্ভানৰ কাৰণে নিজৰ জীৱনৰ সৰ্বস্ব ত্যাগ কৰে। একুততে 
এনে লোক সাধাৰণ মানুহ হ’ব নোৱাৰে। সাধাৰণ মানুহে নিজৰ = 
জীৱন দি আনক জীয়াই নাৰাখে। কিন্তু মছল। বেপাৰীৰ দৰে = 
মানুহবোৰে নিজৰ শৰীৰৰ শেষ টোপ| তেজ দিও সন্তানৰ মুখত 
হীঁহি বিৰিঙাব বিচাৰে । সেই কাৰণে হাকিম জাবেদে দেউতাকৰ 
জীৱন সংগ্রামৰ লগৰীয়া স্বৰূপ, মছলা. ফেৰি, কৰা| তিনিচকীয়া গাড়ী 
এন ঘহি মাজি চকচকীয়া কৰি ৰখাৰ যোগেদি দেউতাকৰ স্মৃতিক 
জীৱন্ত কবি ৰখাৰ প্রয়াস কৰিছে। হাকিম জাবেদৰ মন্নস্তত্ব গল্পটিত 
সুন্দৰ ভাবে ফুটি, -ওলাইছে। দিনা 
গল্পটোৰ কাহিনী সাধাৰণ হলেও মৰ্মম্পৰ্শ ৷ কোমল লেহুকা 
সাৱলীল ভাষাত হাকিম জাৱেদৰ দেউতাকৰ প্রতি থকা অদ্ধাআৰু 
মৰমৰ ভাব প্রকাশ পাইছে। গল্পটিত কোনে| গভীৰ জীৱনজিজ্ঞাস| 
ব|- মননশীলতাৰ পৰিচয় নাই । ইয়াত আছে এজন সম্ভানৰ দেউতাকৰ 
প্রতি থক| শঅদ্ধা- মবম মিশ্রিত অনুভূতিৰ প্রকাশ ৷ গল্পটিৰ মাজেৰে 
লেখকৰ গভীৰ মানবীয় অনুভূতি বিশেষকৈ নিয়স্তৰৰ মানুৰ মাজতে 
যে সতত| - আৰু নিষ্ঠাৰ অভাৱ নঘটে তাক তেওঁ স্ন্দৰকৈ প্রকাশ 
কৰিছে। দৰিদ্ৰ আৰু পীড়িতৰ পতি মালিকৰ সহানুভূতি আছে। 
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= গল্পটিৰ ভাষা সহজ সৰল চুটি- চুটি বাক্যৰে তেওঁ বক্তব্য আগ- 
বঢ়াইছে ৷ অনাৱশ্যকীয় বৰ্ণনা আৰু সংলাপৰ দ্বাৰ৷ গল্পটো ভাৰা- 
ক্ৰাম্ত হৈ পৰা| নাই! যথোচিত বৰ্ণনা আৰু সংলাপেৰে গল্পটোৰ 
শ্রেষলৈ; উৎক। বজাই ৰখাৰ চেষ্টা কৰ| হৈছে। চৰিত্ৰ চিত্ৰণৰ ফালৰ 
পৰা| হাকিম জাবেদৰ চৰিত্ৰত পিতৃবৎসলত৷ প্রকাশ পাইছে ৷ অমৰ 
মর্যদাক উচ্চস্থান দিয়া হাকিমে সম্মান আৰু প্রতিপত্তিৰ মাজতে 
দেউতাকৰ কথা পাহৰি যোৱ| নাই ৷ সাধাৰণ মছলা ফেৰি কৰ 
দেউতাকৰ জীৱনৰ কথা তেওঁ আনৰ আগত সগৌৰবে ঘোষণ৷ কৰি 
এজন পুত্ৰৰ পিতৃৰ প্রতি -থকা| শঅদ্ধ৷ আৰু অমৰ মর্যন্নাক উচিত 
মূল্য দিছ। চৰিত্ৰটো প্ৰশংসনীয় ৷; সেইদৰে নিঃসহায় -আশ্য়হীন 
জাবেদহঁতৰ চাৰিজনীয়া পৰিয়ালটোক - আশ্রয় দিয়া কেও কিছু 
নোহোৱাঁ মছলা ‘খুন্দি বিক্ৰি কৰা সেই বৃদ্ধা গৰাকীৰ হিমির 
গল্পটোত বিশেষ ভাবে মনকৰিবলগীয়া ৷ _ 


১৯৪৭ চনত দেশে স্বাধীনতা লাভ কৰাৰ পিচত ইমান দিনে ৃ 


বন্ধ হৈ থক কাগজ পত্ৰ, আলোচনী আদিৰ পুনৰ প্রকাশ হবলৈ 
শ্নৰিলৈ | ১৯৫১ চনত বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্যৰ সম্পাদনাত ৰামধেনু 
প্ৰকঁণি পালে ৷ লগে লগৈ অসমীয়া সাহিত্যৰ যুদ্ধোত্তৰ যুগৰ দ্বিতীয় 
ৰে ক এশ্বৰ্ধশালী দশকটোৰ আৰম্ভ হ'ল। এই ৰামধেনু, 
বুঢ,নতুন বদল সাহিত্যিকৰ স্থষ্টি কৰিলে । আধুনিক অসমীয়৷ 
সাহিত্যত ৰামধেনুৰ আৱিৰ্ভাব ইমান বেছি সময়োপযোগী আকু 
গুৰুত্বপূৰ্ণ যে জোনাকীযুগ আৰু --আৱাহন-যুগৰ দৰে এইযুগটে। 
ৰানধেনু্‌-যুগ নামেৰে চিহ্নিত হ'ল। ১৯৪০ চনৰ ভিতৰত 
ৰামধেনু যুগ _ ৰচনা হোৱ| অসমীয়া গল্পসাহিত্যৰ প্রথম যুগটোৰ এট] 

প্ৰধান বৈশিষ্ট্য আছিল ৰোমাণ্টিক চেতনা ৷ এই ৰোমা- 
গটিক' চেতনাৰ ধাৰণ! ইংৰাজী তথা পশ্চিমীয়া সাহিত্যৰ পৰা| অসমীয়৷ 
নীহিত্যত প্ৰবেশ কৰে । কিন্তু যুদ্ধোত্তৰ আৰু স্বাধীনতাৰ পৰৱৰ্তী 
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যুগৰ পৰিবেশে সাহিত্যক বাস্তবমুখী কৰি তুলিলে । যুদ্ধ আৰু তাৰ 
পৰবৰ্তী কালত স্ষ্টি হোৱ| নানানটা| সমস্যাই লেখকসকলক গপ 


লিখিবলৈ সমল গোটাই দিছিল। সামাজিক দুৰ্নীতি আৰু অন্যায়ৰ 


পতি এই সময়ৰ লেখকসকল সচেতন হৈছিল ৷ ফ্ৰয়দৰ স্পষ্ট আকু 
মুকলি চিন্তাধাৰাই যৌনজীৱন, সম্পৰ্কে থকা৷ মানুহৰ এলান্ধু কলীয়৷ 
সংস্কাৰক ধুই নিক কৰিলে ৷ 
পঞ্চাশৰ দশকত অসমীয়| চুটিগল্পক নতুন দৃষ্টিভঙ্গীৰে অবলোকন 
কৰ| লেখক সকলৰ ভিতৰত ড'. বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্য (১৯২৪) 
আৰু -ড’ ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়া ( ১৯৩২ )-অন্যতম ৷ বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ 
ভট্টাচাৰ্যৰ গল্পতে পোন প্রথমে গল্পৰ পটভূমি ৰূপে অসমৰ কাষতে 
থক| পাহাৰ আকু সাগৰৰ সিপাৰে থকা দেশবোৰকো৷ সামৰি লোৱ৷| 
দেখ| যায়। অসমৰ গ্রামাযজীৱন, কৃষকৰ স্বাধীনতাৰ স্বপ্ন, আশাভঙ্গ, 
অৰ্থ নৈতিক অৱস্থাই স্থষ্টি কৰা শ্রেণী, বিভাজন, তাৰফলত সৃষ্টি 
হোৱ| নানান সমস্যা, সামাজিক অধিকাৰ আদিৰ পটভূমিত তেওঁৰ 
গল্পবোৰ সৃষ্টি হয়। তেওঁ এজন সমাজ সচেতন আৰু দায়বদ্ধ লেখক। 
সামাজিক ক্ষেত্ৰত ৷ তিৰোতাৰ মুক্তি, দৰ্দ্ৰি আৰু শোষিত মানুহৰ 
আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ সংগ্ৰাম, প্রাচীন পৰম্পৰ| আক, আধুনিকতাৰ সংঘৰ্ষ 
আদি সমস্যাবোৰৰ , প্রতি তেওঁ দৃষ্টি :ৰাখিছিল। এজনী এজনী জাপানী 
ছোৱালী, কলং আজিও বয়, মিঞা মনছুৰ, মাক্‌নৰ নব_ গোসাই আছি আদি 
তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য গল্প । _" এজনী জাপানী ছোৱালী”ৰ : মাজেদি 
আনবিক আকু . উদযান বোম| বিস্ফোৰণৰ ভয়াবহতাৰ চিত্ৰ অঙ্কন 
কৰাৰ লগতে এক সংস্কাৰকামী মনোভাবৰ ক্ষীণ প্রতিধ্বনিও বাজি 
উঠিছে । “মিঞা মনছুৰ”ত নিস্বাৰ্থ মানৱ প্রেমৰ নিদৰ্শন আছে। 
সংসাৰত এনে কিছুমান মান্যহ আছে যিসকলে মানৱীয়তাৰ খাতিৰত 
কেতিয়াবা নিজৰ জীৱনকো| তুচ্ছজ্ঞান কৰি আনৰ কাৰণে নিজকে 
উছৰ্গ৷ কৰি দিব পাৰে। মি মনছুৰ সমাজৰ 05৯৮ তেঁই এজন 
ব্যক্তি ৷ 
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ভট্টাচৰ্যাৰ বাক্যৰীতি আৰু পএ্রকাশভঙ্গীৰ কৌশলৰ মাজত সংযমৰ 

পৰিচয় আছে। অনাৱশ্যকীয় ভুমিকা|, অলংকাৰবহুল দীঘলীয়া বাক্য- 
ৰীতি, পটভূমিৰ ওপৰত, গুৰুত্ব আৰোপ কৰ৷ তেওঁৰ গল্পত দেখ| 
নাযায়। তেওঁৰ গল্পত কথাবস্তু আৰু একাশভঙ্গীৰ মাজত সদায় 
সংহতি থাকে ৷ এই বিষয়ত তেওঁ সদায় সচেতন ৷ পৰিস্থিতি নিৰ্বাচন 
আকু চৰিত্র উত্থাপনৰ ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ দক্ষতা মন কৰিবলগীয়া । 
জাগতিক সৌন্দৰ্ষৰ প্রতি তেওঁৰ মোহ আছে। তেওঁৰ সৰহ সংখ্যক 
গল্পৰ মাজেদি সংস্কাৰকামী মনোভাৱ পৰিলক্ষিত হোৱা দেখা যায়। 
এজনী জাপানী ছোৱালী’ গল্পত যিদৰে সংস্কাৰকামী মনো ভাৱ পৰি- 
লক্ষিত হৈছে সেইদৰে অষ্টম দশকত লিখা ‘মৃত্যু ( ১৯৭৫ ) গল্পটো 
এই সংস্কাৰ মানৱতাবোধৰ দ্বাৰা অঙ্কিত , হৈছে ৷ 

_ ড' ভট্টাচাৰ্যই অযথ| সংলাপ আৰু অনাৱশ্যকীয় বৰ্ণনাৰ পাতনি 
মেলি গল্পৰ আকাৰ বৃদ্ধি কৰা দেখা নাযায়। তেও" সযনত্তলে পৰিস্থিতিৰ 
বৰ্ণনা আৰু চৰিত্র আগবঢ়াই নিয়া দেখা যায়। কাল্পনিক চৰিত্ৰতকৈ 
বাস্তবধৰ্মী চৰিত্র স্থুষ্টি কৰি তেও ভাল পায়। ৰচনাৰীতি বৈ যোৱা 
নহলেও উজুটি খোৱা বিধৰ নহয়। আধ্যাত্মিক আদৰ্শৰ ইঙ্গিত 
বহন কৰা গল্পও8 তেওঁ লিখিছে। “মাকনৰ গোপাই” তেনে এট] 
গল্প । বস্তু উপস্থাপনৰ প্রতি দৃষ্টি ৰখাৰ বাবে তেওৰ প্ৰায়ভাগ 
গল্পই কলাকৃতি হিচাবে ক্ৰটিহীন ৷ 

“মাকনৰ গোপী ই” আধ্যাত্মিক ভাবসম্পন্ন গল্প | অসমীয়া গল্প 

সাহিত্যত এনেধৰণৰ গল্প ৰচনা প্রায় নইয়েই। এইফালৰ পৰ| মাকনৰ 
গোসীই গল্পটিৰ এটা৷ এতিহাসিক তাৎপৰ্য আছে। 

_ মাকন এগৰাকী বিধবা নাৰী ৷ অৰ ঘৰত তাৰ ঘৰত খুজি 


মাগি. কোনোমতে জীৱন নিয়ায়। এইক্ষেত্ৰত তাইক সহায় কৰে 
গোস"ইৰ ঘৰখনে ৷ গোসানী লক্ষী স্বৰূপ৷ নাৰী ৷ মাকনলৈ তেওঁৰ 


মৰম আছে। তেনেদৰে মাকনে জীৱন নিয়াইছিল। কিন্তু মাকনৰ 
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জীৱনত হঠাৎ কালধুমুহাৰ শ্রুটি হ'ল। তাইৰ মৌবনে গোসাঁইৰ 

মন চঞ্চল কৰি তুলিলে । তাইক অবলা জানি গোস য়ে তাইৰ 

প্রতি বিশেষ মৰ্ম প্ৰদৰ্শন কৰে গোস"!ইৰ স্মুন্দৰ স্থুঠাম দেহ, 

মিচিকিয়া হঁহিত বশ হৈ মাকণেও ক্ষন্তেক সময়ৰ বাবে পাহৰি যায় 

তাঁইৰ ধৰ্ম, মান সন্মান; কিন্তু ক্ষন্তেকৰ সেই ‘ভূলৰ বাবে তাইৰ 

সেই নিশা টোপনি নাহে ৷ অনুশোচনাৰ দাবাগ্নিত তাই অ্বলি পুৰি 
পোৰ| সোণৰ দৰে উজ্বল হৈ পৰে । সেয়েহে তাই ৰাতিগুৱাা গোসী- 
ইৰ ওচৰত কামাতুৰ গোস"ইৰ হাতৰ পৰা ৰক্ষা কৰিবৰ বাবে 
প্রাৰ্থন৷ জনায়। গোসীইৰ হাতৰ পৰা| ৰক্ষা পৰিবৰ বাবে তাই 
অন্নজল সকলে| ত্যাগ কৰি গোসাই ঘৰত সোমাই থাকে। তাইৰ 
অবিচল আধ্যাত্মিক শক্তিৰ প্রভাবত বাপুকন গোসাইৰ কামন|-বাসন| 
সকলোবোৰ জাহ যায়। মাকণৰ এই শক্তিৰ ওচৰত বাপুকন গোসগই 
প্ৰাভূত হয় আকু তেওঁৰ আমূল পৰিবৰ্তন ঘটে। গোস"৷ইৰ অন্তৰৰ 
কামন| বাসন| সকলোবোৰ মাকণৰ আধ্যাত্মিক আদৰ্শৰ জলত ৱিধোৌত 
হয়। গল্পটিত আধ্যাত্মিক শক্তিৰ কথ৷ প্রকাশ কৰ হৈছে। বিষয় 
বাসন|, দৈহিক সৌন্দৰ্য, সকলোবোৰৰ ওপৰত আছে এখন আধ্যাত্মিক 
জগত। সেই জগতৰ শক্ৰ প্রভাবতে বাপুকন গোস"ইৰ ব্যক্তিৰ 
দৰে, লোভ, পাপঃ অন্যায় অধৰ্মক মযিমূৰ কৰিব পাৰি। 


গল্পটিৰ বিষয়বলস্তুত নতুনত্ত আছে। গতানুগতিক প্ৰেম; অর্থ- 
নৈতিক সংঘাত শ্রেণীসংগ্রাম আদিৰ পৰা| ফালৰি কাটি আহি 
ভট্টাচাৰ্যই আমাক নতুন বস্তুৰ সোৱাদ দিব পাৰিছে। চৰিত্ৰ চিত্ৰণৰ 
ফালৰ পৰাও গল্পটি সাৰ্থক ৷ বিধবা মাকণে বৈৰ আকি।; 
বৈধব্য ব্ৰত পালন কৰিছে। কিন্তু মানুহৰ জীৱনলৈ এনে এটি ক্ষণ 
আহে যিটে। ক্ষণত মানুহ দুবল হৈ পৰে। পাপ-পুন্য ধৰ্ম অধৰ্মৰ 
কথ| মনলৈ নাহে। সেয়| হৈছে জৈবিক প্ৰৰুত্তি। বাপুকন গোসই 
সশ্বৰৰ একনিষ্ঠ সেৱক ৷ মাকণৰ যৌৱনে তেওঁক প্রলোভিত কৰিছে। 


৮০১ 


_} 


গোস'ইৰ স্বন্দৰ স্থুগাম শৰীৰ, মোহনীয় দুঠি আক হঁ!হিয়ে মাকণকে|৷ হৈ পৰিছে ৷ আক তাৰ প্রভাৱতে তেওঁ মাকণৰ ঘৰত গোটেই 


হুৰ্বল কৰি পেলাইছে। কিন্তু সেয়া - ক্ষন্তেকৰ বাবেহে ৷ -“-মাকণে  নিশা৷ একাগ্ৰচিত্তে চণ্ডীপাঠ কৰিছে। 

নিজৰ ভুল বুক্তি পাইছে । তাইৰ মনলৈ অন্ুশোচন| আহিছে ৷ গোসানীৰ চৰিত্ৰটি সহজ সৰল এগৰাকী নাৰীৰ ৰূপতে অঙ্কন 
এক পাপবোধে তাইক জীয়াই থকাৰ অধিকাৰ কাঢ়ি নিছে। বাপু: | কৰ| হৈছে। স্বামীৰ চৰিত্ৰৰ আনটো বাপ তেওঁ দেখা নাই সেয়েহে 
কন গোসখইৰ কবলৰ পৰা ৰক্ষা পাবলৈ মাকণে শালগ্ৰাম গোসাইক মাকণৰ মৰণ ব্ৰতত তাইৰ এবাৰে| খবৰ নোলোৱাৰ বাবে গোসাইক 
গামোছাৰে ডিঙিত বান্ধি গোসাই ঘৰত পৰি থকা কাৰ্যৰ দ্বাৰা । তেওঁ একপ্ৰকাৰ তিৰঙ্কাৰেই কৰিলে। 

মাকণৰ চৰিত্ৰৰ দ.ঢ়ুতা আৰু সংযমৰ পৰিচয় পোৱা যায়। তাই _ “আপোনালোক বৰ নিষ্ঠুৰ প্রকৃতিৰ মানুহ জানিছে নে। তাইক 
ইচ্ছা কৰাহেতেন বাপুকন গোসাইৰ ৰক্ষিতা| হৈ জীৱনত নোপোৱা || যদি বচাব নোৱাৰো, তেন্তে ময়ো| মৰ্মি বুলি ধৰিব। তাইৰনে| 
সকলোখিনি ইচ্ছা আকাংক্ষা পূৰ্ণ কৰিব পাৰিলেহেতেন। কিন্তু { আমাৰ বাহিৰে আছে কোন ?” বোল৷ কথাষাৰেবৰে গোসাঁনীৰ অন্তৰত 
যি এক আধ্যাত্মিক আদৰ্শৰে মহীয়ানহৈ তাই সংযম আকু পবিত্ৰ | মাকনৰ পতি থক| মৰ্ম আৰু সহানুভূতিৰ ভাব উথলি উঠিছে। 


ভাবে বৈধবাতব্ৰত পালন কৰিছে তাত তাই কলুষত| সানিব নোৱাৰে ৷ গল্পটি আদৰ্শাত্মক ৷ গল্পটিত যৌন আকৰ্ষনৰ চিত্র আছে যদিও 
সেয়েহে তাই মবণব্ৰত এঁহিণ কৰে ৷ অৱশেষত তাইৰ সেই আধ্যা- লেখকে তাক- আধ্যাত্মিক আদৰ্শৰ প্রভাবত স্তিমিত কৰি দিছে। 


ত্মিক দ.ঢ়তাঁৰ বলত বাপুকন গোসাইৰ কামন৷ বানন| নিমিষতে নিঃশেষ নৈতিকত| আৰু আধ্যাত্মিক বলৰ ওপৰত তেওঁ অধিক গুৰুত্ব আৰোপ 

হৈছে। মাকণৰ চৰিত্ৰটি আদৰ্শাত্মক ৷ বাপুকন গোসাইৰ চৰিত্ৰটি কৰিছে৷ গল্পটিত অযথ৷৷ দীঘলীয়৷ বৰ্ণনা আৰু বাক্যক অলংক।ৰেৰে 

দুতৰপীয়া ৷ এফালে তেওঁ সুন্দৰ স্বগাম দেহৰ এজন গোসপীাই। ভাৰাক্ৰান্ত কৰ| দেখা নাযায়। সহজ সৰল বাক্য আকু সংলাপেৰে 
দিনটোত তেওঁ চাৰিপ্রসঙ্গ নামকীৰ্ত্তন কৰে । শিষ্য পমিয়াৰে বক্তব্য বিষয়টি তেওঁ আগবঢ়াই নিছে। ভাবৰ আতিশৰ্ষতা চকুত 
তেওঁৰ চ’ৰাঘৰ ভবি থাকে। মান্থহে তেওঁক মান সন্মান দিয়ে। প্ৰকাশৰীতি সংযত হলেও ছুই এঠ৷ইত গোপসী৷ইৰ ভাষা৷ 
সেইজন বাপুকন গোসাইৰ আন এটা বাপ হৈছে নাৰীলোভী ৷ অনুযায়ী. সঠিক হোৱ| নাই। 

নিৰাশ্রয়া অবলা মাকণক কামনাৰ যুপকা|ণত তেওঁ কাম প্ৰবৃত্তিৰ বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্য এজন যুগ-মানস সচেতন লেখক ৷ তেওঁ 
চৰিতাৰ্থ কৰিব বিচাৰিছিল। অন্ন, বস্য আক সংস্থানৰ দিহা দিয়৷ৰ গল্পৰ মাজেৰে সদায় এট আদৰ্শ প্রচাৰ কৰিব খোজে। জীৱন 
পৰিবৰ্তে তেওঁ মাকণক এক পতিব্ৰতা ধৰ্মৰ পৰা পতিত কৰিব বিচা- আৰু সমাজ সম্পৰ্কে তেওঁৰ নিজস্ব চিন্ত৷ধাৰ| ব্যক্ত কৰিব খোজে। 
ৰিছিল। কিন্তু শেষলৈ বাপুকন গোসাইৰ অন্তৰত ধুমকেতুৰ দৰে উজ্বলি গল্পকাৰ হিচাবে বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্যৰ বৈশিষ্ট্য এইটোৱে যে তেওঁ 
উঠ| জৈৱিক বাসন| মাকণৰ আধ্যাত্মিক দঢডত| আৰু আদৰ্শৰ বুকুত অসমীয়া সাহিত্যত দায়বদ্ধ লেখক হিচাবে সাহিত্য স্বষ্টি কৰাৰ 
নিমিষতে নাইকিয়া হৈ গৈছে। দৈহিক প্রয়োজনৰ উৰ্দ্ধত উঠি অবল!| ক্ষেত্ৰত আগভাগ লৈছিল। আধুনিক ইংৰজীস্নাহিত্যত দিবা 
মাকণে যি দৃঢ়তা আক সাহসৰ পৰিচয় দিছে তাৰ -উজ্বল জ্যোতি- ৷ ।ৰ লগত ৰামধেনুৰ সম্পাদকৰ দায়িত্ব বহন কৰ 


ৰ কনলীৰ ভূমিক 
পরপাতত পৰি বাগুকন গোসাইৰ অন্তৰৰ কলুষ কামন৷ ধুই নিকা 


নপৰে । 
চৰিত্ৰ 


ভট্টাচাৰ্যৰ ভূমিক| প্রায় সমপর্যীয়ৰ। কিয়নো যুদ্ধোত্তৰ যুগত ৰাম- 


মঃ ৮৩ 


ধেই্‌ৰ নিচিনা এখন আলোচনী নোলোৱা হলে আক বীৰেন্ৰর কুমাৰ 
ভট্টাচাৰ্যৰ দৰে দায়বদ্ধ লেখক এজনে তাৰ দায়িত্ব নোলোৱা হলে 
অসমীয়া আলোচনী সাহিত্যৰ ভবিষ্যত আক গল্প সাহিত্যৰ ধাৰ| 
কোনফালে গতি কৰিলেহেতেন সেই বিষয়ে চিন্ত কৰিবলগীয়| বিষয় 
ইলহেতেন। 

_ পঞ্চাশৰ দশকত অসমীয়া চুটি গল্পক নতুন কৌশলেৰে ৰঞ্জিত 
কৰা| আন এজন শ্েষ্ট গল্পকাৰ হ’ল ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়| ৷ মধ্যবিত্ত 
অথবা নিম্নমধ্যবিত্ত জীৱনৰ আশা-আকাজ্কা, স্তখ-দুখ, আদি সাধাৰণ 
সমস্যাবোৰ লৈয়ে তেওঁ সাধাৰণতে গল্প ৰচন| কৰে। সাধাৰণ যেন 
লগা এই সমস্যাবোৰৰ অন্তৰালতে লুকাই আছে জীৱনৰ চিৰন্তন 
খহস্যৰ উৎস। চেকভৰ গল্পৰ শহকীয়াৰ গল্পবোৰে| দৈনন্দিন 
জীৱনত ঘটা মানুহৰ নানান সক বৰ সমস্যাৰে পৰিপূৰ্ণ । তেওঁ 
অতি সহজ সৰল ভাষাৰে এই ঘটনাবোৰৰ বিৱৰণ দিয়ে। সেয়েহে 


শইকীয়াৰ গল্পত গভীৰ জীৱনবীক্ষাৰ আধ্যাত্মিক জিজ্ঞাসাৰ অনুসন্ধান 


কৰিবলৈ গলে নিৰাশ হব লাগিব। কিন্তু তেওঁৰ বৈশিষ্ট্য এইখিনিতে 
মন কৰিবলগীয়া যে সাধাৰণ যেন লগা মানুহৰ জীৱনযাত্ৰাৰ এই 
সনস্যাবোৰ কিন্তু বাস্তব দৃষ্টিভংগীৰে লক্ষ্য কৰিলে এইনোৰ সকলে৷ 
মানুহৰ জীৱন যাত্ৰাৰ বাবেই অনিবাৰ্য অৰু অবধাৰিত সমস্যা৷ 
সাধাৰণ, নানুহৰ দৈনন্দিন জীৱনযাত্ৰাৰ ছবি তেও স্থদ্ম আৰু গভীৰ 
সহানুভূতিৰে পৰ্ষবেক্ষন কৰি গল্পত সইজ সৰল ভাষাত ৰূপ দিয়ে। 
আৱাহন যুগৰ কিছুসংখ্যক গল্প লেখকৰ গল্পত পৰিবেশ আৰু অভি- 
ব্যক্তিৰ বৰ্ণনাব ‘ওপৰত গুৰুত্ব দিয়া হৈছিল। শইকীয়াৰ গল্পত এনে 
বৰ্ণনাই চৰমবিন্দু স্পৰ্শ কৰিছিল ৪০99950৮6 06111 ৰ সলনি 
শইকীয়াৰ গল্পত আছে খুটি-নাটি কথাবোৰৰ বহুল বৰ্ণনাৰ নিছিগ৷ 
শসৌত । ;॥৭৫০৪৷৷৬ ৰ স্থক্ষ্ম কাককাৰ্যৰ বাবে শইকীয়াৰ গল্পবোৰ পঢ়ি 
এটা বিশেষ সোৱাদ পোৱা যায়। অৱশ্যে বহুত সময়ত এনে বৰ্ণনাই 
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তালে ৷ ‘সেন্দুৰ’ গ ১4 
| ললিতাৰ গাৰ মিঠ| বৰণৰ উল্লেখ কৰি লেখকে যেতিয়| কয় ৰাতি 


পাঠকৰ মনলৈ ক্লান্তিবোধ নমাই আনে। তথাপিও শইকীয়াৰ গল্প 


| পঢ়ি সকলোৱে ৰস পায়। সুক্ষ্ম পৰ্ববেক্ষন আৰু সুন্দৰ চিত্ৰধ্মী 


ভাষ| তেওঁৰ বৈশিষ্ট্য । জীৱনৰ আকস্মিকত৷ আৰু নাটকীয়তাৰ 
প্ৰতি তেওঁ বিশেষভাবে আকৃষ্ট । সৰহতাগ গন্পৰে পৰিণতি বৈশিষ্ট্য 
পূৰ্ণ কৰাৰ ইচ্ছ৷ তেওঁৰ আছে আকু অনেক, ক্ষেত্র৬ তেওঁৰ চেঞ্ঠ| 
সাৰ্থকে| হৈছে ৷ সৰল ভাষাৰ মাজে মাজে হঠাতে প্রকাশ পোৱা 
একোট| চিত্ৰধৰ্মী উক্তিয়ে পাঠকৰ অন্তৰত মধুৰ শিহৰণ জগাই 
ল্লত গাওঁৰ ৰ’দ বতাহ বৰষুণে ধুৱাই পঠিওৱা 


ললিত৷ পিচফালে ওলাই আহিলে, গছৰ পাতৰ 
| কোনোব৷ স্বৰঙাইদি ৰাতিপুৰ্ৰাৰ পোহৰ মাত্র এপাহ লক 
লাহি যেন লাগে।৷” তেতিয়া, পূৰ্ণ ষৌৱনা৷ এগৰাকী গাৱলীয়া গাভৰুৰ 
৷ ছবি আমাৰ আগত ভাহি উঠে। 
চুটিগল্পত কোনো, লেখকে সাৰ্থক ভাবে ৷৷০0০) প্রয়োগ কৰে ৷ 
৷ ভবেন্দনাথ শইকীয়াৰ প্রায়বোৰ গল্পতে আমি এনেধৰণৰ ॥০৷০৷৬৮ ৰ 
ন প্রয়োগ দেখ পাওঁ | পহৰা) বানপ্ৰহা আছি কত জা 
| কৰুণ [০7% প্রকাশ পাইছে। বুঢ়া মানুহ এজন এখন সমাজৰ, 
৷ এখন ঘৰৰ নৈতিক মান সম্তমৰ ৰখীয়| ৷ বুঢ়া বজনী মাঁঠ্টঠৰেও সেই 
দৰে জীয়েকৰ নৈতিক চৰিত্ৰৰ ওপৰত চোক! পহৰ৷ দিছে। জীয়েকৰ 
নানসম্তমৰ প্ৰহৰী হৈয়ে| ৰজনী মাঁষ্টৰে জীয়েকক ধৰি ৰাখিব নোৱা- 
ৰিলে ৷ নিশাই দিবাকৰক মনৰ মাজত ঠাই দি ৰজনী মাঞ্ঠঁৰৰ 
গোটেই জীৱনৰ সঞ্চিত মানসন্মান জুইত পুৰি পেলালে ৷ ‘নিশাৰ 
্ কঠোৰ শাসন চলাই ৰজনী মাষ্টৰে নিশাক চিৰ জীৱনৰ 
_' আজলী । চোক। পএহৰীৰ দৰে দায়িত্ব পালন কাৰও'ৰজনী 
টা জীয়েকক ধৰি ৰাখিব নোৱাৰাৰ ন্লেদ| প্রকাশত এটা | 
৷৷৮০০) ফুটি ওলাইছে। সেইদৰে বানপ্রন্থ ৰ শেষত পেটৰ ক্ষুধ|ৰ 


| পুৱ৷ গা ধুই 


। 
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বাবে তক্ৰৱে সনম্ভান জন্ম দিয়াত অসমৰ্থ ড্ৰাইভাৰজনৰ লগত গুচি 


যোৱাৰ সিন্ধান্ত লোৱাত ভনীয়েক আক মাকেও তাইৰ লগত যাবলৈ 
ওলোৱাৰ কাৰণ সমূহৰ মাজেৰেও লেখকে 09010 1[00)/ ফুটাই 


তুলিছে। পাশ্চাত্য সাহিত্যত %1])00756 ৭00০1 আৰু 1/9008- 
95৪00 ৰ গল্পৰ ক্ষেত্রত ' এনে [09912 1[070% ৰ সফল প্রয়োগ দেখ _ 


যায় । 
প্রতীকধৰ্মা- গর্পবচনাৰ ক্ষেত্ৰতে| ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়৷ৰ পিচ পৰি 


থক| নাছিল। এন্দুৰ নামৰ গল্পটো ইয়াৰ স্মূন্দৰ নিদৰ্শন ৷ মানুহৰ _ 
জীৱনত নানানটা| সমস্যা । তাৰ ভিতৰত অন্ন বস্ত্ৰ আৰু সংস্থানৰ _ 
সমস্যাটোৱে প্রধান। এই কেইটাৰ বাহিৰেও মানুহৰ জীৱনত এনে _ 


এট সমস্যাৰ হ্ুষ্টি হয় যাক মান্থহেে আওকান কৰিব নোৱাৰে। 
সেয়| হৈছে মানুহৰ দৈহিক’ ক্ষুধ| ৷ সেই দৈহিক ক্ষুধাৰ তাড়নাতে 
মতিৰ মাকে মতিৰ মৃত্যুৰ পিচত আন এটা| মতিৰ কামন৷ কৰিছিল। 
গল্পটিত ‘এন্দুৰ’ শব্দটিয়ে জৈৱিক ক্ষুধাৰ প্ৰতীক হৈ দেখ| দিছে। 
পঞ্চাশৰ দশকৰ পৰা বৰ্তমানলৈ শইকীয়াই একে জনপ্ৰিয়তাৰে 
নিৰলস ভাবে গল্প বচন| কৰি আছে। ৷ 
সৰল. অলঙ্কাপূৰ্ণ আৰু নিভাজ বাকভঙ্গাৰে গল্প ৰচন৷ কৰি 
অসমীয়৷ গল্লসাহিত্যত যোগেশ_ দাসে (১৯২৭) এক বিশিষ্ট আপন 
অধিকাৰ কৰি আছে। তেওঁৰ গল্পৰ মাজত বিষয়বস্তুৰ বৈচিত্ৰ্য দেখ] 
যায় । যোগেশ দাসৰ গল্পবোৰক দুটা ভাগত ভাগ কৰিব পাৰি। 
প্ৰথম ভাগৰ গল্পবোৰৰ চৰিত্ৰ সমূহ সাধাৰণতে উদাসীন, দু্ৰল নিষ্জিয় 
নি নাৰিপাখিকতাৰ দাস। এই শ্ৰেণীৰ মানুহে পৰিবৰ্তনশীল 
+, এখনত কাম কৰিও মান্থহৰ কাৰ্যপদ্ধতি, ভাব-চিন্তাবোৰ বুজিবলৈ 
চেষ্টা "নকৰি জীৱনৰ সোতত গা এৰ| দিয়ে। অৱস্থাই তেওঁলোকক 
বিফালে লৈ গৈছে তেওঁ সেইফালে যাবলৈ বাধ্য । এনেবোৰ মান্থহৰ 
ভাসৱীয়) কৰুণ আক্র বিমূঢ় জীৱনৰ কাহিনী তেওঁৰ গল্পৰ মাজেৰে 
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বিবৃত কৰাত তেওঁ দক্ষত| দেখুৱাইছে। তেওঁৰ ভাষ| অতিশয় সহজ 
সৰল আৰু বৈচিত্ৰ্যহীন ৷ তেওঁৰ গৰাখহনীয়া, কলপটুৱাৰ মৃত্যু আদি 
গল্পলবোৰ প্রথম ভাগৰ ভিতৰত পৰে। 

নৈসৰ্িক উপদ্ৰৱৰ আচম্বিত আক্ৰমণে দৰিদ্ৰ গাৱ 'লীয়| জীৱনলৈ 
কেনেকৈ দুৰ্দশা নমাই আনে তাৰ মৰ্মস্তদ চিত্ৰ “গৰাখ্হনীয়া’’ নামৰ 
গল্পটোত আছে ৷ গৰাখহনীয়াৰ কবলত পৰা| নায়িকাৰ দেউতাকে 
সৰ্বআন্ত হৈ ছোৱালীক যোত্ৰবান লোকৰ হাতত সমৰ্পন কৰিবলগীয়| 
হয় ৷ “কলপটুৱাৰ মৃত্যু যোগেশ দাসৰ জনপ্ৰিয় গল্প ৷ সামন্তযুগীয় 
ডাঙৰ মানুহৰ মান সন্মান ৰক্ষাৰ বাবে সক্ষ মাইহৰ আনত্মত্যাগৰ 
উদাহৰণ গল্পটিত দাঙি ধৰ| হৈছে। মৌজাদাৰৰ ঘৰৰ লঙুৱ| ধনী- 
ৰামৰ ৰূপেশ্বৰীৰ প্রতি যি আকংণ আছিল সেয়| বৰবোপাৰ ধমকিত 
নাইকিয়া হৈছিল ৷ বপেশ্বৰীৰ প্রতি বৰবোপ৷ নিজেই আসক্ত । 
ফলস্বৰূপে ৰূপেশ্বৰী গৰ্ভৱতী হয়। মৌজাদাৰৰ ঘৰৰ মান সন্মান 
ৰক্ষ! কৰিবলৈ ধনীৰামে দুশ টকাৰে সৈতে সগৰ্ভা ৰূপেশ্বৰীক নিজৰ 
ঘৰলৈ লৈ আহে। তুলসীৰ লগত কলপটুৱাৰ মুক্তি নহৈ মৃত্যু 
হয়। ধনীৰাম আকু ৰূপে মৌজাদাৰৰ ঘৰৰ কাম ক্লৰা মানুহ৷ 
সেয়েহে সিহঁতৰ মান সন্মান নাই আশ৷ আকাংখ| নাই ৷ সিহঁতৰ 
জন্ম ধনীমানুহৰ গোলামী কৰিবলৈ ৷ সিহঁত যেন যন্ত্ৰ, যন্ত্ৰী হ’ল 
মৌজাদাৰৰ বৰবোপা ৷ সহজ সৰল বাক্য ৰীতিৰে, নিৰাভৰণ পৰি- 
স্থিতিৰ সহজ আক শ্ৰেষাত্মঞ ভঙ্গীৰে যোগেশ দাসে ইয়াত ক্ষয়িষ্ণু 
সমাজ এখনৰ চিত্র জঁকিছে। গল্পটত ধনীৰা৷মৰ চৰিত্ৰৰ মাজেৰে 
মানৱীয়তাৰ নিদৰ্শন দাঙি ধৰা হৈছে ৷ যোগেশ দাসৰ কলপটুৱাৰ 
মৃত্যু কোনে৷ পৰৱৰ্তা গল্পৰ হাতত আজিও পৰাভূত নোহোৱাকৈয়ে 


ৰৈ আছে।৷ 
মোগেশ দাসৰ গল্পৰ চৰিত্রবোৰৰ মাজত মানসিক দ্বন্থঘ আছে 


কিন্তু এই দ্বন্থ সুস্পষ্ট ৰূপত দাঙি ধৰিব পৰ| নাই। 
যোগেশ দাসৰ দ্বিতীয় শ্ৰেণীৰ গল্পৰ উপজীব্য হ’ল আধুনিক 
ন ম্ স ল্ল= " =ৰস্লস্স=লসলা ' 
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যৌন বিপ্লবে তিৰোতাৰ জীৱন আক দৃষ্টিভঙ্গীত অনা পৰিবৰ্ভন। 
আৱাহন যুগত তিৰোতাৰ এনে জীৱনপদ্ধতিক লৈ লক্ষ্মীধৰ শৰ্মা, 
হলিৰাম ডেকা, ৰমাদাশ পএভূতি লেখকসকলে গল্প ৰচন] কৰিছিল। 
কিন্তু তেওঁলোকৰ ৰচনাত বাস্তবতাৰ সলনি আদৰ্শবাদ আৰু ৰোমা- 
দ্টিকতাৰ ডাঠ আৱৰণি এখনহে দেখা৷ গৈছিল। যোগেশ দাসে সম্পূৰ্ণ 
বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গীৰে এই সমস্যাবোৰৰ চিত্ৰণ কৰিছে। ‘ডাৱৰ আৰু 
নাই’ বকৱানী পৰকীয় আদি গল্পবোৰ এই শ্ৰেণীৰ । যোগেশ 
দাসৰ গল্পত সকলো ধৰণৰ নাটকীয়তা, ভাব প্ৰৱণতা, আতিশৰ্ষ আদিৰ 
অভাৱ ৷ সহজ সৰলভাবে জীৱনক অবলোকন কৰাৰ মনোভাবহে 
পৰিলক্ষিত হয়। তেওঁৰ গল্পত জীৱনৰ গভীৰতা আকু ব্যাপ্ডি নাই। 
সেয়ে তেওঁৰ গল্পৰ সীমাবদ্ধত৷ ৷ 

পঞ্চাশৰ দশকত ইউৰে৷পীয় শিল্প ভাবনাৰ পৰ৷ অহা অস্তিত্ব- 
বাদী জীৱনদৰ্শ্যন যিকেইজন তকণ অসমীয়া লেখকক বিশেষভাবে 
আকৰ্ষণ কৰিছিল তাৰ ভিতৰত হোমেন বৰগোহাঞি (১৯৩২) 
অনাতম ৷ সমাজৰ উএ্র আৰু উদণ্ড প্ৰকৃতিৰ এদল লোকৰ চৰিত্ৰাঙ্কনত 
তেওঁ পাৰদৰ্শিতা দেখুৱাইছে। তেওঁ ৰচনা কৰ| কেইটামান গল্পৰ 
মাজত নগ্ন চিত্ৰৰ সংযোগ আছে। যোৌনবিজ্ঞান আৰু অন্তিত্ববাদী 
দৰ্শনৰ চিন্তাধাৰাৰে প্রভাবান্বিত গল্পকাৰে তেওঁৰ গল্পৰ মাজেৰে 
জীৱনৰ কদৰ্যৰ ছবি অঞ্ধন কৰিছে। ‘অক্টোপাছ" মহাশ্বেতাৰ বিয়া’ 
চেনাটোৰিয়াম_ বৰষুণ আদি তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য গল্প ৷ 
_ “অক্টোপাছ” নামৰ গল্পৰ নায়ক বব এজন নিগ্রো৷ সৈনিক | 
তেওঁৰ জীৱনৰ সহচৰ হৈছে বেশ্যা, বন্দুক আৰু গৌতম। মৃত্যুমুখী 
তিৰোতাৰ চকুৱে মুখে ফুটি উঠা ভয়াৰ্ত্ত চাৱনি, অংগপতঙ্গৰ অসহায় 
আ্ফালন, এইবোৰ চাই ববে ভাল পায়। এই ববে এদিন বিয়| 
কৰালে জুদিক ৷ ববৰ বন্ধু ভিঙ্ট্ৰৰ প্রতি জুদিব ছুৰ্বলত| দেখি 
ববে নিৰ্মমন্ভাবে জুদিক হত্যা কৰে। বব এজন শিল্পী ৷ শিল্পী হলেও 


চলে 


এনে এক ন্বশংস হত্যা কাণ্ডত মৃত্যুৰ ৰমনীয় ৰূপ দৰ্শন কৰ৷ কথা- 
যাৰ মানি লব নোৱাৰি। 

"আবেলি পৰত গল্পৰ নায়কে গোটেই হুৃপৰীয়| স্মন্দৰী পদ্নীৰ 
লগত খেলা গতানুগতিক প্ৰেমৰ খেলাত নতুন মাধুষঁৰে মণ্ডিত কৰি 
অতি স্বুখী যেন অন্ুভৱ কৰিছিল। সেই আনন্দতে বাসজ্তীক লৈ 
চিনেমালৈ ওলাল । কিন্তু হঠাৎ এজনী তিৰোতাৰ দেহত চকু পৰাৰ 
লগে লগেই এটা অদ্ভূত অনুভূতিয়ে প্ৰভাতৰ মনত আঘাত কৰিলে। 
অচিনাকি সেই তিৰোতা গৰাকীৰ কাপোৰৰ ফ'কে ফণকে প্রকাশ 
পোৱ৷| নগ্রতাই প্রভাতৰ অন্তৰত বিধংসী কামনাৰ জুই জ্বলাই তুলিলে ৷ 
লগে লগে দুপৰীয়াৰ সেই অলস স্তুখ স্মৃতি পাহৰি অতি বিষঃ 
আঁক অসহায় যেন অন্বুভৱ কৰিলে। গল্পটিত ক্ৰয়দীয় প্রভাৱ স্পষ্ট । 

হোমেন বৰগৌহাঞিৰ কেবাটাও গল্পৰ মাজত ৰুগ্ন মনৰ পৰিচয় 
পোৱ৷| যায়। আমাৰ গল্প সাহিত্যত ক?ু মনৰ বিশ্লেষণ কমেই 
হৈছিল। আধুনিক সভ্যতাৰ বাহ্যিক চলন ফুৰনৰ আঁৰত লুকাই 
থকা মূঢ়তা আৰু পাশবিকতাৰ ৰূপ প্রকাশ কৰাৰ ক্ষেত্ৰত হোমেন 
বৰগোহাঞিয়ে আগভাগ লৈছিল। তেওঁৰ প্রায়বোৰ চৰিত্ৰই সৰল ৷ 
তেওঁৰ গল্পৰ নায়ক নিজ্ৰিয় আৰু ভাববিলাসী নহয় । তেওঁৰ চৰিত্ৰ 
বোৰ কৰ্মত, শক্তিমন্ত আৰু সাহসী । 

অৱশ্যে হোমেন বৰগোহাঞিয়ে প্রথম অৱস্থাত লিখ! গল্পবোৰ 
বৰ উন্নত ধৰণৰ নাছিল। কিছুমান গল্পৰ প্লট বৰ সাধাৰণ । কিন্ত 
পিচৰ অৱস্থাত লিখ| গল্পলপবোৰৰ মাজত আমি সেই বৰগোহাঞিক 
লগ নাপাওঁ। তেওঁৰ গল্পৰ চৰিত্ৰই মদ খায় অনাচাৰ ব্যাভিচাৰত 
লিপ্ত হয়। এইবোৰ কাৰ্য অনৈতিক হলেও শিল্পকলাৰ ফালৰপৰ! 
এইবোৰ উন্নতৰ ৰূপত প্রতিষ্ঠিত হৈছে। হোমেন বৰগোহাঞিৰ 
পঞ্চাশৰ দশকত ৰচিত গল্পবোৰৰ প্রায়বোৰ চৰিত্ৰই হ'ল ছাত্ৰে কথিত 
[1301.01 2980 9111 |. শৈল্পিক সংগঠনৰ অভাৱত এইবোৰ গন 


৮৮৯, 


ৰসোতীৰ্ণ নহলেও অসমীয়া গল্পসা হিত্যত প্ৰথমবাৰৰ কাৰণে মানুহৰ 
মনোজগতত প্রবেশ কৰাৰ যি অন্তমুখী বাত্ৰ৷ আৰম্ভ হৈছিল হোমেন 
বৰগোহাঞি আছিল সেই যাত্ৰাৰ অন্যতম মাৰ্গদৰ্শনকাৰী । উচ্চশ্ৰেণীৰ 
প্রতীকধৰ্মা চুটিগরপ ৰচনাৰ ক্ষেত্ৰত বৰগোহাঞিয়ে কৃতিত্তৰ দাবী 
কৰিব পাৰে। হাতী’ শিল্প আদি এনেশ্ৰেণীৰ গল্প। গভাৰ আত্ম 
প্রত্যয়ৰে বৰগোহাঞিয়ে এই দশকতে৷ গল্প ৰচন| কৰি আছে। 

১৯৪৫ চনৰ বীহীত ‘‘কাল‘মাক্স'’ নামেৰে গল্প লেখি জনপ্ৰিয় 
হৈ পৰ| সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ (১৯৩০) গল্পতে আধুনিকতাৰ 
পোন প্রথমে সূচন| হৈছে। তেওঁৰ গল্পবোৰত সাধাৰণতে খণ্ডিত 
অভিন্ত্রতাৰ বৰ্ণন| থাকে। তাৰ লগত বৈজ্ঞানিক মতবাদ আৰু 
পাৰিভাষিক শব্দৰ সঘনে উল্লেখ থকাৰ বাবে তেওঁৰ গল্পবোৰ ৰসোতীৰ্ণ 
হবলৈ পৰ| নাই ৷ কিছুমান গল্প এনেবোৰ কাৰণতে বুজিবলৈ টান 
হৈছে । তেওঁৰ প্ৰায়বোৰ গল্পতে আছে বৈজ্ঞানিক চিন্তাধাৰাৰ 
নিদৰ্শন ৷ ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়াৰ গল্পতো মনৰ ওপৰত বৈজ্ঞানিক 
চিন্তাধাৰাৰ প্রভাব পৰ| দেখ| যায়। এই প্রভাবৰ বাবেই তেওঁৰ 
ৰচনাত ঘটন| আকু কাৰ্যৰ বৰ্ণনা নিখুত আৰু সৰল হৈ পৰিছে। 
পৰিবেশৰ পতিটো| খুটি-নাটিৰ বৰ্ণন| দিয়াত তেওঁৰ দক্ষতা আছে। 
কিন্তু চলিহাৰ দৃষ্টিত পৰিবেশতকৈ চৰিত্ৰৰ মানসিক ৰূপৰ প্রকাশতহে 
গুৰুত্ব অধিক ৷ চলিহাৰ গল্পত গভীৰতৰ জীৱন জিজ্ঞাস৷ তীব্ৰতৰ 
সংবেদনশীলত|, আক কাৰিকৰী দিশত পৰীদ্ষ|-নিৰীক্ষা কৰ| দেখ] 
যঘায়। অস্তিত্ববাদী জীৱনদৰ্শনৰ সাৰ্থক প্রয়োগ আমি সৌৰভ কুমাৰ 
চলিহাৰ গল্পত দেখ| পাওঁ। 

চলিহাৰ “গোলাম” গল্পপুথিৰ গল্পবোৰ বিশেষভাবে মন কৰিব 
লগীয়|। ৷ আধুনিক অসমীয়| চুটিগল্পৰ ক্ষেত্ৰত যে এটা পৰিবৰ্তনৰ 
ঢল নামি আহিছিল, তেওঁৰ গল্পবোৰেই ইয়াৰ সুন্দৰ নিদৰ্শন ৷ চুটি- 
গল্পৰ আগিকত কিছু পৰিমাণে নাটকীয়তা থাকে সেইবাবেই 50906756 


ড় 9 


চুটিগল্পৰ ৰচনাৰীতিৰ এট! বিশেষ কোশল ৷ নিপুণ গল্পকাৰৰ এই 
কৌশলে গল্পৰ আকৰ্ষণ বঢ়াই তোলে। সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ 
গল্পতে৷ এনে 5050657056 দেখ] যায়। তেওঁৰ গল্পৰ আৰম্ভণিবোৰ 
বৰ চমকপ্ৰদ ৷ তেওঁৰ গল্পৰ পটভূমি আৰু বিষয়বস্তু বহল আৰু 
বৈচিত্ৰপূৰ্ণ । বিদেশী চৰিত্ৰ আৰু পৰিবেশৰ অঙ্কণত তেওঁৰ কৃতিত্ব 
শল৷গিবলগীয়া৷ । তেওঁৰ গল্পৰ কাহিনী প্রায়ে নাথাকে | অথচ গল্প- 
বোৰ পঢ়ি বিশেষ আমোদ পোৱা যায়। তেওঁৰ “গোলাম” নামৰ 
গল্পটিৰ কথাবস্তু বৰ চমকঞদ। বিজিনেছ মেনেজমেণ্টৰ প্ৰশিক্ষন 
লবলৈ জাৰ্মানীলৈ যোৱা অসমীয়| ডেকাই জাৰ্মান ভাষা৷ শিক্ষা প্ৰসঙ্গত 
অধ্যাপিকা গৰাকীক গুৱাহাটীৰ বৰফ পৰা বতৰৰ যি টোকা জামান 
ভাষাত লিখি দেখুৱালে আকু সেই টোকা পঢ়ি ছাত্ৰৰ শুদ্ধ জাৰ্মান 
ভাষা| জ্ঞানত ভদ্ৰমহিল| মুগ্ধ হয়। কিন্তু সেই টোকা যে সৰল 
জাৰ্মান শিক্ষা নমৰ এখন পুৰণি জাৰ্মান ইংৰাজী কিতাপৰ 
হুৱহু নকল মেইকথ| পাঠকে গল্পৰ শেষতহে জানিব পাৰে। সাধাৰণ 
ঘটন| এটিক তেওঁ বিশিষ্টভঙ্গীৰে যিদৰে বৰ্ণন| কৰিছে সেয়| পঢ়ি 


বা শুনি যি কোনে লোকেই তেওঁৰ এই অভিনব কৌশলত বিস্ময় 


মানিব ৷ প্ৰকৃততে চলিহাৰ গল্পৰ কাৰুকাৰ্য অতি চমৎকাৰ। সৰু 
ঘটনাটিৰ মাজেৰে লেখকে বৰ নিপুণ্ভাবে অসমীয়া| তথ| ভাৰতীয় 
সমাজৰ পৰমুখাপেক্ষী স্বভাৱ, ভণ্ডামি, বিদেশী উপাধিৰ প্রতি মানুহৰ 
অন্ধমোহ আকু আকষণক লেখকে গল্পৰ মূল চৰিত্ৰৰ কাষৰ মাধ্যমেৰে 
অতি দক্ষতাৰে ব্যংগ কৰিছে। এইবোৰৰ উপৰিও বাৰিষাৰ গুৱাহাটীৰ 
ক্লেদময় বূপটিও স্পষ্ট ৰূপত আকিছে। 

গল্লটিৰ বিষয়বস্তু তেনেই সামান্য। বৰ্তমান আমাৰ বেশত 
আমাৰ সমাজত বিবোৰ ঘটন। ঘটিব ধৰিছে তাকেই লেখকে স্মুন্দৰ 
ভাৱে উল্লেখ কৰিছে। লেখনীৰ বৰ্ণনাৰীতিৰ কৌশলতাৰ বাবে গল্- 
টোৰ শেষলৈকে পাঠকৰ উৎকণ। ৰৈ যায়। আমাৰ মাজত আজি- 


০ 


কালি বিদেশী শব্দট্টাৰ বৰ প্রচলন ৷ বিদেশী বল্তু, বিদেশী মাত 
কথা|, বিদেশলৈ যোৱাঁ এইবোৰৰ ওপৰত গুৰুত্ব দিয়| হয়। পঢ়া- 
শুনাত ভাল নহলেও, খাটিলুটি বিদেশলৈ গৈ তাৰপৰ| ঘুৰি আহিলে 
সেইজন ব্যক্তিৰ প্রতি আমাৰ দৃষ্টিভংগী সলনি হৈ যায়। 

গল্পটিত বিজিনেছ মেনেজমেণ্টৰ প্রশিক্ষণ লবলৈ যোৱ| ভদ্ৰ- 
লোকজন. পৰমুখাপেক্ষী ভাৰতীয় মানুহৰ প্রতীক ৷ বিদেশী উপাধি 
এইণ কৰি নিজৰ মৰ্যদ| বঢ়াবলৈ ষোৱা| ডেকাজনে জাৰ্মান ইংৰাজী 
কিতাপৰপৰ৷ আমাৰ চহৰত বৰফ নামৰ প্রবন্ধটিক গুৱাহাটীত বৰফ 
নাম দি হুৱহু লিখি অধ্যাপিকা গৰাকীক দেখুৱালে, তেওঁৰ গুদ্ধ 
জাৰ্মান ভাষাৰ জ্ঞান দেখি তেওঁ ছাত্ৰক প্রশংসা কৰিলে । এই ঘটনাটিৰ 
পৰা| বাক্তিজনৰ অসৎ আচৰণ ; আৰু ভণ্ডামিৰ স্বৰূপ উদং হৈ প্রকাশ 
পাইছে। সাধাৰণ এটা ডিগ্ৰীৰ বাবে মানুহ কিমান তললৈ নামিব 
পাৰে তাব স্ুন্দৰ ছবি ইয়াত ফুটি ওলাইছে। 

ভাৰতীয় মানুহৰ স্বৰূপ উদঙাই দেখুৱাই দিয়াৰ উপৰিও বাৰিষ!৷ 
কালৰ গুৱাহাটীৰ কদৰ্য ৰূপটিও স্মুন্দৰ ভাবে ফুটি ওলাইছে। বন্তুৰ 
খুটি-নাৰ্টি বৰ্ণনাৰ প্রতি তেওঁৰ আকৰ্ষণ নাই। তেওঁৰ গল্পৰ চৰিত্র 
বোৰ ভাববিলাসী নহয়। কেতিয়াবা বৈজ্ঞানিক শব্দ সম্ভাৰৰ গধুৰ 
বোজ। আৰু আনফালে পাৰিভাষিক শব্দৰ সঘন প্রয়োগৰ বাবে 
তেওঁৰ গল্পসমূহ যিদৰে বুজিবলৈ টান হৈ পৰে সেইদৰে তাৰ শৈল্পিক 
সৌন্দৰ্যও বহু পৰিমাণে লাঘব হয়। তেওঁৰ "ঘৰুৱা ঘটন।’ নামৰ 
গল্পটি মনস্তাত্বিক শিল্পৰাতিৰ ওপৰত লেখ এটা সাৰ্থক গল্প গল্পটে] 
॥0[61778| 77070100906 ৰ ঠ"চত লেখ| ৷ ভাৰালৈ থক! কোঠাটোৰ 
ভিতৰত নিজৰ অজস্ৰ আৱজজঁন| হেন বস্তু-বাহানিবোৰ থানথিতি লগাই 
থব নোৱাৰি বিব্ৰত হৈ শেষত আনথঘৰ বিচৰাৰ কথা| এৰি সেই 
কোঠাটোত থকাৰ সিদ্ধান্ত লোৱা এজন ব্যক্তিৰ মানসিক অস্থিৰতাৰ 
ছবি গল্পটিত স্থূন্দৰকৈ ফুটি ওলাইছে। 


= 


সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ ওপৰত পাশ্চাত্য লেখক হেমিংওৱেৰ 
পএরভাৱ একেবাৰে অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ গল্পৰ গঠনভংগী, সংলাপ 
প্রয়োগৰ ক্ষেত্ৰত চলিহা হেমিংওৱেৰ ওচৰত খ৷ণী ৷ পাৰ্থক্য এয়ে যে 
হেমিংওৱেৰ কথ্যভাষাৰ মাজত যি লয় আছে চলিহাই সেইটো 
কৰিবপৰা নাই। হেমিংওৱে সাধাৰণতে শক্তিশালী, কৰ্মঠ চৰিত্ৰ অংকন 
ও পক্ষণাতিতা দেখুৱাইছে, আনহাতে চলিহাই কোনে এক বিশেষ 
গুনসম্পন্ন শ্ৰেণীৰ প্রতি পক্ষপাতিতা দেখুৱাব খোজা নাই। 

‘অশান্ত ইলেকট্ৰন’ নামৰ গল্পৰ মাজেৰে জনপ্ৰিয় হৈ পৰ| 
চলিহাৰ গল্পৰ তেনে কোনে| এটা৷ নিন্পিষ্ট কাহিনী নাথাকে। “জামিতি” 
নামৰ গল্পত ব্যক্তি (চৰিত্ৰৰ অৱলম্বনৰ সলনি ক, খ, গ প্ৰভৃতি 
জ্যামিতিত ব্যৱহৃত অক্ষৰৰ সহায়ত এটা ৰোমাণ্টিক কাহিনীৰ বৌদ্ধিক 
বিশ্লেষণ কৰা| হৈছে। ব্যক্তিক ক, খ, গ.প্রভৃতি অক্ষৰেৰে, বুজোৱ| 
সম্ভৱপৰ নহয় | ক, খ, গক, শক্তিৰ বিন্দু বুলি ধৰিলে সিহঁত অৱশ্যে 
গতিশীল হ'ব। কিন্তু ব্যক্তি গতিসৰ্বস্ব নহয়। ব্যক্তিৰ এটা সত্ব| 
আছে ৷ বাক্তি চৈতন্যময়ী তাৰ সঙম্ভাৱন|] প্ৰচুৰ ৷ ব্যক্তি চৰিত্ৰক 
ক, খ বুজাবলৈ যোৱা মানে ব্যক্তিৰ সম্ভাৱনাক অস্বীকাৰ, কৰ৷ ৷ 
সাধাৰণ দৈনন্দিন জীৱনত ঘটি থকা ঘটন| এটাক নতুন কৌশলেৰে 
নতুন ৰূপত প্রকাশ কৰিছে যদিও, লেখকে জীৱনৰ নিভূত কোণত 
প্ৰবেশ কৰাৰ কোনে| চেষ্টাই কৰা| নাই। 

সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ গল্পৰীতি জটিল। ভাষাত সাৱলীলত| 
আছে। চৰিত্ৰৰ অন্ত্বন্দ আৰু মনৰ দাপোনত জীৱনৰ ছবি উদ্ভাসিত 
কৰাৰ প্রতি তেওঁৰ আগ্ৰহ আছে। তেওঁৰ “অশান্ত ইলেকট্রনত” 
প্রকাশিত গল্পতকৈ “দুপৰীয়াৰ” গল্পবোৰ সহজ আকু চিন্তাকধক। 

ৰামধেন্থু যুগৰ আন এজন প্রতিনিধি স্থানীয় লেখক হ’ল চন্দ্ৰ 
প্রসাদ শইকীয়া ( ১৯২৭)। পঞ্চাশৰ দশকৰ লেখক সকলৰ ভিতৰত, 
শইকীয়াৰ গল্পতে আদর্শবাদী ভাবধাৰাৰ পৰিমাণ বেচি । মানৱ 


তে) 


জীৱনত সক _ বৰ নানান ঘটন| ঘটে | এই ঘটনাবোৰৰ ভাবময় 
ফালটোৰ ৰূপ, দিয়াৰ তেওঁ চেষ্টা কৰে ৷ সেয়েহে তেওঁৰ ৰচনাৰীতি 
ঠায়ে ঠায়ে কাব্যিক হৈ পৰ| দেখ| যায়। একেটা মূল চৰিত্ৰই 
বিভিন্ন গল্পত বিভিন্ন ৰূপত আত্মপ্রকাশ কৰিছে। সেই চৰিত্ৰটে| 
আদৰ্শবাদী মানৰিক প্ৰমূল্য অন্বেযনকাৰী লেখকৰেই আপোন মনৰ 
পতিবিম্ব ৷ সেই হিচাবে তেওঁৰ চৰিত্ৰ চিত্ৰণত বিচিত্ৰতা দেখা নাযায়৷ 
যদিও তেওঁৰ অভিজ্ঞতাৰ পৰিধি বৰ “বহল নহয়, তথাপি তাৰ 
মাজতে তেওঁ মা[নব জীৱনযাত্ৰাৰ স্মুন্দৰ ছবি অন্ধন কৰিছে। নাৰী 
চৰিত্ৰ চিত্ৰনৰ প্রতি লেখকৰ দুব'লত| আছে। তেওঁৰ দ্বাৰ! চিত্ৰিত 
নাৰীচৰিত্ৰ সন্দৰৰী, স্বেইশীল আৰু আদৰ্শময়া ৷ 


‘“অপ্‌ৰাজিতাৰ” অনুৰাধ৷ আৰু অঞ্জনা ছুয়োগৰাকী আদৰ্শ আৰু 
ত্যাগৰ প্রতিমুণ্তি। “এদিনত” দীপালী, ভাৰতী, বাসনজ্তীৰ স্েেহকুল 
চিত্তৰ পৰিচয় পোৱ| যায়। “‘অথিব এছ সংসাৰ" সৰলাবুঢ়ীৰ জীৱনৰ 
কৰুণ অধ্যায়। অদ,ষ্টই সৰলাক নচুৱাইছে তথাপি তাই নিঃশেষ 
হৈ যোৱ| নাই । দেশৰপ্রতি তাইৰ শ্ৰদ্ধা আছে। সেয়েহে তাই 
বিয়াল্লিছৰ আন্দোলনৰ সময়ত আৰু তেল কোম্পানীৰ বাবে মাটি 
অধিগ্ৰহণ কৰিবলৈ অহা হাকিমৰ আগত সাহসেৰে থিয় হব পাৰিছে। 


পঞ্চাশৰ দশকৰ আন দুজন উল্লেখযোগ্য লেখক হ’ল মেদিনী 
চৌধুৰী আৰু ৰোহিনী কুমাৰ কাকতি । মানুহৰ জৈৱিক সাম'জিক 
আঁৰু অর্থনৈতিক সমস্যাৰ অবলম্বনত মেদিনী চৌধুৰীয়ে কেইটামান 
সল্দৰ গল্প ৰচন| কৰিছে । অৱশ্যে তেওঁ গল্পত চুটিগল্পৰ কলাকৌশল 
একাশ কৰাতকৈ বাসল্তৱতা প্রকাশৰ ক্ষেত্ৰতহে বেছি আগ্ৰহশীল ৷ 
কোনেও নুশুন| সাধু, সিহঁত কেৱল মৰে, ইস্ৰিচচ মই আক বাবুলাল 
আদি গল্পৰ মাজেৰে অভাব অনাটনৰ লগতে নিয়তিৰ চেপ খুন্দ|ত 
কোনোমতে জীয়াই থক মানুহৰ ছবি ফুটাই তোল। হৈছে । পীড়িত 
দৰিদ্ৰ অজ্ঞ শেণীৰ এতি তেওঁ সহানুভূতিশীল ৷ সেয়েহে এনে 


ত 


মানুহৰ জীৱনলৈ লেখা গল্পবোৰ্ৰ মাজেদি ককণতা মূৰ্ত হৈ উঠে। 
কলাকৌশলৰ ফালে বেছি মন নিদিয়াবাবে তেওঁৰ গল্পৰ ককণতা বা 
সহানুভূতিৰ গভীৰত| পাঠকে বৰকৈ উপলব্ধি নকৰে। 

ৰোহিনী কুমাৰ কাকতীয়ে চহৰীয়| মধ্যবিত্ত পৰিয়ালৰ আথিক 
আকু আত্মিক অৱসক্ষয়ৰ চিত্ৰ, বৰ স,ন্দৰভাবে জৰাজীৰ্ণ, আমি গঢ় 
দিবহু লাগিব আদি গল্পৰ মাজেৰে ফুটাই তুলিছে। 

এই সময়ৰে আন এজন লেখক পদ্ম বৰকটকী (১৯২৭) প্রধানত: 
মানুহৰ জৈৱিক বাসন| আৰু আখথিক অনাটনৰ ভেটিত গল্প ৰচন| 
কৰিছিল। সামাজিক অন্যায় অবিচাৰ আৰু অর্থ নৈতিক বৈষম্যৰ 
দ্বাধা আক্ৰান্ত সাধাৰণ মানুহৰ মাজতো তেওঁ প.র্ণ আৰু মহান 
জীৱনৰ সন্ধান কৰে। গল্পৰ কলা-কৌশল আক সোন্দৰ্ষৰ প্রতি 
চকু ৰখাতকৈ বাস্তৱ জীৱনৰ ক্ৰুৰ নগ্ন চিত্র চিত্ৰিত কৰি তোলাতহে 
তেওঁ আগ্ৰহী ৷ 


গাম্য জীৱনৰ পটভূমিত মানুহৰ স্বুখ-দুখ ই৷হি-কান্দোন মিহলি 
জীৱনৰ প্রতাক্ষদশীা হিচাবে লক্ষীনন্দন বৰাই (১৯৩১ ) অসমীয়৷| 
গল্প সাহিতাত যিবোৰ গল্প লেখিছে তাৰ মূল্য অপৰিসীম । গাৱ- 
লীয়া চহা মানুহৰ জীৱনৰ প্রতোকটো৷ খুটি নটি ভালপোৱা ফৰ্খ৷ 
আদিক লৈ তেওঁৰ গল্পবোৰৰ কাহিনী গঢ়ি উঠিছে। স্বাধীনতাৰ 
পৰৱৰ্তা কালৰ পৰিবর্তন সমূহে কেনেকৈ গাওঁৰ সহজ সৰল জীৱন 
যাত্ৰাৰ ওপৰত প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰি এখন জীৱন্ত সমাজক মৃত্যুমুখী 
কৰিছে তাৰ সাৰ্থক ৰূপায়ণ তেওঁৰ কিছুনান গল্পত পোৱ৷ যায়। টক 
পইচা আকু মান সন্মানে কেনেকৈ মধ্যবিত্ত জীৱনলৈ অন্ধকাৰ নমাই 
আনিছিল সেইবোৰৰ ছবিও তেওঁৰ গল্পত দেখ৷ যায়। জীৱনৰ 
জটিল সমস্যাৰ ছবি বৰাৰ গল্পত নাই। গ্রাম্য জীৱনত ঘটি থক| 
সক_বৰ ঘটনাক বাণ্ডৱ ৰূপত তুলি ধৰাই হৈছে তেওঁৰ গন্পৰ মূল 
উদ্দেশ্য । ঠায়ে ঠায়ে কথ্য ভাষাৰ প্রয়োগ কৰি বৰাই তেওঁৰ 


০৫ 


গল্পবোৰৰ সৌন্দৰ্য বঢ়াইছে। অৱশ্যে ক’তা ক’তো ফকৰা যোজনাৰ 
অধিক পএয়োগ, খোল মূদঙ্গৰ বোলৰ সথন উল্লেখ বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ 
পদৰ উদ্ধ.তিয়ে তেওঁ গল্পৰ ৰসাস্বাদনত বাধাৰ স্থষ্টি কৰিছে। 
লক্ষীনন্দন বৰাৰ গল্পত আঙ্গিকৰ কৌশল চকুত নপৰিলেও তেওঁৰ 
গাল্লিক বক্তব্যই তাৰ যথোপযুক্ত প্রকাশভঙ্গী বিচাৰি পাইছে। এই 
ক্ষেত্ৰত ‘মনবিৰিখৰ জোখ” নামৰ গল্পটিৰ কথা উল্লেখ কৰিব পাৰি 
ইয়াত তেওঁ যৌন প্ৰেমৰ ক্ষেত্ৰত এটা নতুন চেতনাৰ সন্ধান কৰিছে। 
শিল্পপত আঁক কলাগত সৌন্দৰ্যৰ সীমা লঙ্ঘন নকৰাকৈ স্থন্দৰভাবে 
যষৌনপ্ৰেমৰ বিষয়ে তেওঁৰ বক্তব্য দাঙি ধৰিছে। বিন্দা আকু পৰভাত 
ইজনে সিজনৰ প্রতি প্রণয়াসক্ত হোৱাৰ পিচত ছুয়োঘৰৰ মাজত 
থক| শত্ৰুতাৰ কথ| নাভাবি বিন্দাক পৰভাতে ৰাতি পলুৱাই আনি 
ঘৰ স্বুমুৱাইছে। ফৌনপঞ্রৰেমৰ অভিজ্ঞতাৰ বৰ্ণন৷ আছে বদিও সি 
প্রয়োজনাতিৰিক্ত হোৱা নাই। বৰ্ণনা সমূহ বাস্তব । অসমীয়া সাহি- 
ত্যত এনে বলিষ্ঠ আৰু পৰিপূৰ্ণ দৈহিক প্রেমৰ ছবি খুব কম গাল্পতহে 
পোৱ| যায়। বিয়াৰ প্ৰথম ৰাতিয়ে পৰভাতৰ হোৱ| নৈতিক স্বলনৰ 
যোগৰে লেখকে কোনে| তিক্ত পৰিবেশৰ স্থষ্টি নকৰি মানুহৰ 
স্বাভাবিক দু্ব'লতাৰ প্রতি অন্গকম্পা আৰু সহান্ুভ.তিৰ ভাব 
একাশ কৰিছে। 

‘খা দামোদৰ’ তেওঁৰ আন এটা স্বুন্দৰ গল্প । গল্পটোৰ মাজেদি 

চি খৰ 
কৃষক আৰু গৰুৰ মাজত থক| মৰমৰ সম্পর্কৰ কথা! ব্যক্ত কৰা হৈছে। 
এজন কৃষকৰ বাবে খেতিৰ মাটিখিনি আৰু গৰুহালতকৈ আন একে৷ 
বস্তুৱেই ডাঙৰ হ’ব নোৱাৰে ৷ গাওঁৰ মুকলিমূৰীয়া পৰিবেশ তাত 
খেতি কৰ| আনন্দৰ কথ। মুকুটে তাৰ হস্পিতালৰ চকীদাৰৰ জীৱনতো 
পাইৰিব পৰা নাছিল। 

তেওঁৰ কিছুমান গল্পৰ মাজেৰে ব্যঙ্গভাব পৰিস্দফুট হয় যদিও 
লেখকৰ সেয়| সুখ্য উাদ্দেশ্য নহয় । বাঙ্গাত্মক মনোভাৰ আছে তাৰ 


তল] 


চোঁক সিমান তীব্ৰ নহয়। ভালেমান গল্পত প্রধান বা অপ্রৰধান কোনে৷ 
চৰিত্ৰৰ মুখেৰে গল্পটো কোৱাই লেখকে ফালৰি কাটি যাব বিচাবিছে। 
‘গ্ৰুপৰ’ তেনে শ্ৰেণীৰ গল্প । 

পঞ্চাশৰ দশকতে আৰম্ভ কৰ| লক্ষীনন্দন বৰ ই বৰ্তমানেও 
দুগুন উৎসাহেৰে গল্প উপন্যাস ৰচন| কৰি আহিছে। অসমীয়৷ গল্প 
সাহিত্যৰ এয়া শুভ লক্ষন। মহিম বৰাৰ (১৯১৬) শ্রেষ্ঠ গল্পসমূহ 
বৰ্ণাঢ্য আৰু কল্পনাৰ ৰঙেৰে বোলোৰ৷ বৰ্ণনাৰে সজীৱ আৰু ৰঙীন । 
পৰিমিত বৰ্ণনাই তেওঁৰ গল্পসমূহক এক অভিনৱ সৌন্দৰ্য দান 
কৰিছে। পাশ্চাত্য ৰং-ৰূপত ভোল নগৈ মহিম বৰাই নিজৰ অভিজ্ঞ- 
তাৰ জগতখনৰ কথাকে তেওঁৰ গল্পত ব্যক্ত কৰে। 

মহিম বৰাৰ গল্পৰীতি সৰল । নৈসগিক পৰিবেশ ৰচনাৰ 
ক্ষেত্ৰত মহিম বৰাৰ প্রতিভাৰ স্থুন্দৰ পৰিচয় পোৱ| যায়। তেওঁৰ 
গল্পৰ বৰ্ণনা বোৰত এক কবিস্থুলভ গুণ দেখ| যায়। গাৱললীয়৷ 
জীৱনৰ স্মুখ-ছুখ ই৷হি-কান্দোনৰ সংবেদনশীল ৰূপায়ণ তেওঁৰ প্ৰায়- 
বোৰ গল্পতে আছে। ঢোপ নামৰ গল্পত খণ্ড খণ্ড কথোপকথনৰ 
প্রয়োগ আৰু অনিবাৰ্য আকস্মিক পৰিণতিয়ে পাঠকৰ মনত গভীৰ 
সাচ বহুৱায়। এচেৰেঙা স্মৃতিৰ জে৷নাক' প্রথম প্ৰেমৰ উন্মেষ 
আৰু তাৰ স্মৃতিক মনত সাচ বহুৱাব পৰ| ধৰণে বৰা ই অংকন 


মহিম বৰাৰ গল্পৰ এটা প্ৰধান বৈশিষ্ট্য হ'ল গল্পৰ আকযত্মিক 
পৰিণতি ৷ এই পৰিণতিয়ে তেওঁৰ কিছুমান গল্পক_ কালজয়ী কৰি :, 
ৰাখিছে। এই ক্ষেত্রত তেওঁৰ “‘কাঠনীবাৰী” ঘাট নামৰ গল্পটিৰ 
কৃথ| মনত পৰে ৷ যোগেশ দাসৰ ‘কলপটুৱাৰ মৃত্যু চন্দ্ৰপ্ৰসাদ 
শইকীয়াৰ ‘অথিৰ এহু সংসাৰৰ দৰে মহিম বৰাৰ ‘কাঠনীবাৰী ঘাট’ 
পৰবৰ্তা গরলপ লেখকৰ হাতত পৰাভূত নোহোৱাকৈয়ে ৰল। 

ৰামধেনু যুগৰ এগৰাকী বিশিষ্ট৷ মহিল| গল্প লেখিক| হ’ল 


৯৭ 


স্নেইদেবী (১৯১৬-১৯৯০) | গল্পৰ কলা কৌশলৰ পতি বিশেষ মনোযোগ _ 


নিদিলেও তেওঁৰ গল্পবোৰে পাঠকক আকৰ্ষণ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল। 
মধ্যবিত্ত অসমীয় সমাজ্ক আৰু পাৰিবাৰিক জীৱনৰ স্ুখ-ঢুখৰ চিত্র 
স,্দৰ পৰিশীলিত আৰু সাৱলীল ভাষাৰে অংকন কৰাত তেওঁ সিদ্ধ- 
হস্ত। মানুহৰ প্রতি, ঘাইকৈ বিপৰ্যস্তা৷ নাৰীৰ পতি তেওঁৰ স্নেহ আৰু 
মৰ্মত্বৰ কথা তেওঁৰ গল্পবোৰৰ মাজেৰে ফুটি ওলাইছে। জীৱনৰ 
জটিলতা| আক ছদুখবেদনাক তেওঁ নানী ব্ৃদয়ৰ স্বাভাবিক সৰলতাৰে 
পাহৰিব খোজে। ‘পৰিপ,ৰক”' নামৰ গল্পত সম্ভানহীনা নাৰীৰ 
মনোকষ্ট “নীৰর সিদ্ধাত্ত”"ত জীৱনলৈ অহা! বিপ্ধয়ৰ হেচাত এক- 
প্রকাৰ অপ্ৰকৃতি্স্থা হৈ পৰা এগৰাকী নাৰীৰ জীৱনৰ কাকণ্য প্ৰকাণ 
কৰা হৈছে। 
পঞ্চাশ আৰু যাঠিৰ দশকত কেইবাগৰাকী মহিল৷ লেখিকাই 
গল্পসাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত আত্মপ্ৰকাশ কৰিছিল। পঞ্চাশৰ দশকত মহিল৷ 
লেখিকাসকলৰ ভিতৰত আঢটাইতকৈ জনপ্ৰিয় লেখিক| হ’ল নিকপম!৷ 
বৰগোহাঞি ( ১৯৪২ ) ৷ আধুনিক সভ্যতাই গাওঁ আৰু নগৰ, শিক্ষিত 
আৰু অশিক্ষিত ধনী আকু দুখীয়া শ্রেণীৰ মাজত দূৰত্বৰ যি প্রাচীৰ 
গঢ়ি তুলিছে তাক বাস্তবভাবে সংবেদনশীল বাপত লেখিকাই তেওঁৰ 
গল্পত প্রকাশ কৰিছিল। - “এনথ্‌,পলজীৰ সপোনৰ পিছত' নামৰ 
গল্পত" এই ‘ভাব ফুটি উঠিছে | আধুনিক শিক্ষা অ'ল্চ জীৱনধাৰাই 
সকলো| মানুহকে পএ্রভাবান্বিত কৰিব পৰা নাই। আমাৰ জীৱনৰ এনে- 
কুৱা এটা ফাল আছে যিটো ফাল এতিয়াও তিমিৰাচ্ছন্ন। তেনে 
সীমাহীন অন্ধকাৰৰ স্বৰূপ গল্পটিৰ মাজেৰে ফুটি ওলাইছে। আিক 
আৰু মানসিক দিশত জৰ্জৰিত নৰনাৰীৰ চৰিত্র ৰূপায়ণত তেওঁৰ 
বিশেষ দক্ষত৷ আছে। বৰগোহাঞিৰ বর্তমানৰ গল্পবোৰত জীৱনৰ 
বহল পৰিধিৰ কথা| ফুটি ওলাইছে। মান্তহৰ মনোজীৱনৰ নানাবিধ 
সৰু বৰ সমস্যাঃ সামাজিক অন্যায় অবিচাৰ মাতৃত্বৰ অনুভূতিৰ ছবি 
তেওঁ সূক্ষ্ম পৰ্যবেক্ষন আৰু অন্তদূৃগ্তিৰে সুন্দৰভাবে ফুটাই তুলিছে। 
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এই সময়ৰে আন মহিল| লেখিক| সকলৰ ভিতৰত প্রীতি বনুৱ| 


ডঃ নীলিম| শৰ্মা অনাতম। বহুতে| প্ৰতিশ্টুতি সম্পন্না প্ৰীতি বৰুৱাই 


‘ৃহিলবয়’ নামৰ গল্পৰে আঙ্গিকৰ ক্ষেত্ৰত নতুনত্বৰ স্থুষ্টি কৰি পিচলৈ 
গল্প লিখিবলৈ এৰি দিয়ে। 

পঞ্চাশৰ দশকৰ অৱসানৰ লগে লগে ৰামধেনুৰ মৃত্যু হয়। 
কিয়নে|৷ ইয়াৰ পিছত কেইবহুৰমান ৰামধেন্ু প্রকাশ হৈ আছিল 
যদিও অসমীয়া| গল্পসাহিত্যৰ ক্ষেত্ৰত বিশেষ বৰঙণি আগবঢ়াব পৰ| 
নাছিল। দেশৰ সামাজিক আকু ৰাজনৈতিক অৱস্থাই দেশত নানান 


| সমস্যাৰ স্থষ্টি কৰি মানুহৰ মনলৈ অবসাধ আক আত্মবিশ্বাসৰ অভাব 
স্থৃট্টি কৰিলে । ১৯৬২ চনৰ চীন ভাৰত যুদ্ধৰ ফলত দেশলৈ এক 


অস্থিৰতা নামি আহিল। যুদ্ধৰ সমাণ্তিয়ে কোনে৷ স্থায়ী সমাধান 


| আনি দিব নোৱাৰিলে। অৰ্থ নৈত্কি উন্নয়নৰ প্ৰরচেষ্টী আক দ্ৰেত- 


গতিত প্রসাৰ লাভ কব| উচ্চ শিক্ষাই নিবন্ুৱ| সকলক কৰ্ম সংস্থানৰ 
গ নিদিলে। পঞ্চাশৰ দশকৰ লেখকসকলৰ তিতৰত চৈয়দ 


৷ আব্,ল মালিক, সৌৰভ কুমাৰ চলিহা, ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়া, যোগেশ 
। দাস আদিয়ে এই সময়ত অধিক পৈনত আৰু উচ্চ মানদণ্ডৰ গল্প লেখি 


তেওঁলোকৰ স্থান অব্যাহত ৰাখিলে। 

ৰামধেনুৰে পঞ্চ৷শৰ দশকত বি এক লেখক গোষ্ঠী স্থষ্টি কৰিছিল 
[ঠিৰ দশকে তেনে কোনে| বিশেষ লেখক গোষ্ঠীৰ স্থষ্টি কৰিব পৰ| 
নাছিল ৷ অৱশ্য এই কথা| নহয় যে এই সময়ত আলোচনী আদিৰ 


| গ্ুকাশ হোৱা নাছিল। কিন্তু সেই অনুপাতে লেখকৰ সংখ্যাও বৃদ্ধি 


পোৱ| নাছিল। সৌমাৰজ্যোতি, বৰদৈচিলা, মনিদীপ অসমীয়া নীলাচল, 
অমাৰ প্রতিনিধি, নতুন প্রতিনিধি আদি বহুতে৷ আলোচনীৰ প্রকাশ 
হৈ আছিল। কিন্তু জোনাকী, আৱাহন আকু ৰামধেনুৱে যিদৰে 
এটা যুগ চিহ্নিত কৰিব পাৰিছিল পিছৰ দশকবোৰে তেনে কোনে৷ 
উল্লেখযোগ্য আলোচনীৰ প্রকাশ কৰিব পৰ৷ নাছিল। যাঠিব দশকত 
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আৰু সেইদৰে চৰিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰতো তেওঁ গতানুগতিক নিয়মব মাজত 
সেইবোৰক বন্দী কৰি থব নোখোজে ৷ তেওঁৰ “অপাধিব পাখিৰ” 
গল্পৰ মাজেদি এটা আচহছুৱ| পৰিস্থিতিত ছ্গৰাকী স্ৰী-পুকুষৰ স্মৃতি 
বিভ্ৰম আৰু শেষত ভয়তে দুয়ে| দুয়োকে সাবতি ধৰি জীৱনৰ ডম্তাপ 
অনুভৱ কৰাৰ কথ| কোৱ| কৈছে। শইকীয়াৰ গল্পত নগ্নচৈতন্যৰ 
মুক্ত প্ৰকাশৰ চেষ্টা কৰা হৈছে আৰু সেইবাবেই তেওঁৰ প্ৰতিটো৷ 
গল্পতে আবেগ অনুভূতি, উৎকণ্ঠা, ভয়, সংশয়, বেদন| আদি গভাৰ 
কূপত একাশ হৈছে। জাগতিক জীৱনৰ তুচ্ছতাৰ মাজত অত্যুচ্ছ 


আত্মপ্ৰকাশ কৰা প্রবীনা শইকীয়া, মামনি গোস্বামী, নীলিম৷ শ| 
আকু অনিম৷ দত্ত আদি মহিল| লেখিকাকেইগৰাকীৰ গল্পৰ সাহিত্যিক 
মূল্যৰ বাহিৰে সামাজিক বিবৰ্তনৰ কিছুমান বিশেষ লক্ষণ প্রতিফলিত 
হয়। আধুনিক নাবী মানসৰ অভিব্যক্তি হিচাবে প্রবীনা শইকীয়া 
নীলিম| শৰ্ম৷ম আকু অনিম| দত্তৰ গল্পবোৰ বিশেষ তাৎপৰ্যপূৰ্ণ ৷ কিন্তু 
শিল্পপত দৃষ্টিভংগীৰ ফালৰ পৰা বিশেষকৈ ৰসোতীৰ্ণ সাহিত্য স্থিৰ 
ঢষ আমি মামনি ৰয়চম গোস্বামীৰ গল্পৰ কথ৷ উল্লেখ কৰিবই _ 
লাগিব ৷ গোস্বামীৰ অভিজ্ঞতাৰ ক্ষেত্র বহল। জীৰ ষ 
স্তৰৰ নৰ নাৰীৰ চাৰিত্ৰিক বিশ্লেষণ তেওঁৰ ৰ দেখা প্‌ জীৱন আকু পৰিদৃশ্যমান জীৱনৰ ৰ লুকাই থকা কদৰ্য জীৱনৰ 
পএথম পৰ্যায়ৰ গল্প উপন্যাসত স্ত্ৰী-পুৰুষৰ স্বাভাবিক সম্পৰ্কৰ বৰ্ণনাৰ 53. 8389%969 কৰি তেলিৰি চেষ্টা বৰা হৈছে৷ নহ 
ঠাইত বৰ্তমান নিৰ্মোহ আৰু নিৰ্মম বাস্তৱৰ কপায়ণ দেখা যায়। _ চৰি কাৰীতি টী ্সিচ৬৮৷৷৬১৯৭৷৷(৷৬৮% 
বাঠিৰ দশকত প্ৰসিদ্ধি লাভ কৰ৷ আনকেইজনম।ন গল্পকাৰ চু ক্‌ৰিছে। 
হ’ল- শীলভদ্ৰ, নগেন শইকীয়া আৰু প্রণৱ জ্যোতি ডেকা ৷ সাধাৰণ অসমীয়৷ ্ী সহিত নতুন সনম্ভাবন।ৰ বীজ বহন কৰি অন৷ 
মানুহৰ চিৰন্তন জীৱন ধাৰাৰ হৰ্ষ-বিষাদ মিহলি কিছুমান সমস্যাক | আন এজন গিল্পক প্রনৱজ্যোতি। (ডকা | বেয়াৰ চি 
শীলভদ্ৰই ( ১৯২৪ ) তেওঁৰ গল্পত ৰূপ দিয়ে। চুটিগল্পৰ অবয়ব তথা | তেওঁৰ এট| উল্লেখযোগ্য গল্প। ব্যঙ্গ আৰু বক্ৰতাপুৰ্ণ দৃষ্টিয়েই হৈছে 
আঙ্গিকৰ প্ৰতি সচেতন শীলভদ্ৰৰ গল্পবোৰ চৰিত্ৰ প্ৰধান । পাশ্চাত্য _ =) লৈশিয়া। ৰ না ত নি 
সাহিত্যৰ মোপাছ|৷, মম, চেখভ আপদি গল্প লেখকসকলৰ দৰে শীল; সমাজ সেৱ, পৰাশ্ৰয়ী আদি লোকসকল তেওঁৰ ব্যঙ্গ বাণৰ পৰা 
ভদ্ৰৰে| গল্পৰ চৰিত্ৰ কোনে| নহয় কোনে| এজন জীৱন্ত ব্যক্তি। [[ চু েলাতি দৰ যা 
ভাষ| প্রয়োগত পৰিমিতিবেধ, স্থম্ম্ম মনস্তাত্বিক দৃষ্টিভঙ্গী মানবীক ঢ় পবাণৰ দশকতে গল্প লেখ৷ আৰম্ভ কৰা নিৰোদ চৌধুৰীয়ে 
দুৰ্বলতা! আকু অন্তন্থ'ৰ প্রতি সহান্সভূতিশাল এইজন। লেখকৰ গল্পৰ _ ৷ এছঘটখথট ৭} সি | 5: 
উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য ৷ মৰাৰ স্থষ্টি কৰিলে। নিৰোদ চৌধুৰীৰ গল্প অত্যন্ত “নিটোল পক 
__ নগেন শইকীয়া (১৯৩৯ ) শঞ্চাশখৰ দশকৰ শেষভাগৰ পৰাই | আপেলৰ নিচিন| । টো ৷ ৰ ১) এটা 
গল্প লেখিবলৈ আৰম্ভ কৰিছিল যদিও বাঠিৰ দশকতহে তেওঁৰ উচ্চমান নতুন ্ মি] ৰ ৰে ৰ 1৬ গা চামেলি 
বিশিষ্ট গল্পবোৰ প্রকাশ হয়। - গল্পৰ আঙ্গিকৰ ওপৰত নতুন পৰীক্ষা ৷ এ ন ৰ ষ্টা কা লি 
নিৰীক্ষাৰ স্থচনা কৰি তেওঁ অতি কম সময়তে সকলোৰে দৃষ্টি আকৰ্ষণ যাঠিৰ } শেহৰ ফলে সেই চিন্তাই পৰি ণৃত| লভিছি ৰ 
কৰিছিল ৷ শইকীয়াৰ গল্পত স্থুবিন্যত্ত একোটি কাহিনী পোৱ| নাযায় দশকৰ ্‌ ছল । মাক্স, 


০০ মে 


লেনিন ষ্টেলিন, মাওছে-তুং আদি ৰাষ্ট্ৰনায়ক আক চিন্তানায়ক সকল _ 


হৈ পৰে জনপ্ৰিয় আকু শ্ৰদ্ধাৰ ব্যক্তি। আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যত 
সত্তৰৰ দশকত মাক্স'বাদী সাহিত্যৰ ধাৰা প্রবাহিত হবলৈ ধৰিলে। 


সমাজৰ শোষিত আৰু পীড়িত সকলৰ প্রতি সহানুভূতি আৰু স্নেহ 
আকু পুজাবাদী শাসকশ্ৰেণী দর্নতি আদিৰ প্রতি মানুহৰ স্বণা বাঢ়ি- 


বলৈ ধৰিলে । 

সত্তৰৰ দশকৰ মাজভাগৰ পৰা অসমৰ জনসংধাৰণৰ বাবে অৰ্থ- 
নৈতিক সংকট অতি ভয়াবহ হৈ পৰিল । মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীক এই 
সমস্যাই ভালকৈ কোবালে। সেয়েহে মধ্যবিত্ত শ্ৰেণীৰ পৰা 


মমত| ) বিবাহিত নাৰীৰ প্রতি দেওৰ সদৃশ সম্বন্ধীয়| যুৱকৰ দুর্বলত| 
প্রকাশ পালে। মামনি গোস্বামীয়ে ইস্কাপনৰ মেমত’' দুটা শ্রেণীৰ 
নাৰী চৰিত্ৰৰ কথ| আলচ কৰিলে। দেহৰ সৌন্দৰ্য বঢ়াবলৈ গৈ 
তাৰ পৰা৷ বঞ্চিত হোৱা আক ফেৰীৱালৰ জীয়েক এজনী অতি 
সুন্দৰী হৈয়া গলিত ৰোগে তাইৰ সৌন্দৰ্য কেনেদৰে ধ্বংস কৰে তাৰ চিত্র 
গোস্বামীয়ে স্মুন্দৰভাবে আঁকিলে। নাৰীসকল কেনেকৈ যৌন তৃষ্ণাৰ 
সামঞ্জী হৈ আছে সেই সম্বন্ধে মেদিনী চৌধুৰীৰ ‘বেশ্য৷’ সৌৰভ 
কুমাৰ চলিহ্থাৰ ‘বিলি’ আদি গল্পত প্রকাশ পালে । সমাজত হো৷ 
বিশৃংখলাৰ সমাধ|নৰ কাৰণে লক্ষ্মীনন্দন বৰাই ‘অথ পৰীক্ষা ঘটিত’ 
গল্পটিত বিপ্লবৰ আহ্ব৷ন দিয়াইছে। ৰিজু হাজৰিকাৰ গল্পত অনাটনত 
দেশৰ মনুহ্বৰ সামত্রিক পতনৰ চিত্ৰ দেখিবলৈ পোৱা যায়। নিম্ন 
মধ্যবিত্তীয় যুবকৰ অসহায়তা প্রকাশ পালে অপুব শৰ্মাৰ “হিমযুগৰ 
বসন্তুত ৷’ বীৰেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্যৰ 'সঙ্কেত'ত দেশৰ সাধাৰণ ৰাইজৰ 
স্বপ্ন কেনেকৈ বিফলে যাব ধৰিছে তাৰ সঙ্কেত পোৱা গ'ল। আনৰ্দ.ল 
মালিকে ‘জপনা’ত নিম্ন মধ্যখ্ত্তীয় মান্ুহৰ আতনাদ আৰু হাহাকাৰৰ 
ছবি প্রকাশ কৰিলে ৷ মুঠতে ন-পুৰণিৰ সংমিঅ্রনত এই সময়ৰ গল্পত 


৩০২ 


যি 
-গল্পলেখকসলৰ কলমৃত এই সমস্যাৰ বাস্তব ছবি ফুটি ওলাল। আগৰ ৷ 
সেই ৰোমাণ্টিক প্রেমৰ ধাৰণ৷ৰ বিপৰীতে অনিমা দত্তৰ গল্পত ( মৃন্ময় 
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সামগ্ৰিক ভাবে হতাশাগ্ৰস্থ পীড়িত, মানুহৰ কাহিনীয়ে স্থান পালে। 
সত্তৰৰ দশকৰ উত্তৰাৰ্্ধৰ পৰ! এদল নতুন সাহিত্যিক গোষ্ঠীৰ 
পদধ্বনি স্পষ্ট হৈ পৰিছিল। নৰ-নাৰীৰ পেনপেনীয়া চেণ্টিমেণ্টেল 
প্রেম যেনেকৈ চুটিগল্পৰ বিষয়বস্তু হ'ব নোৱাৰে, তেনেকৈয়ে ধনী 
দুখীয়াৰ মাজত বিভেদৰ কাহিনীক সংবেদনশীল ৰূপত তুলি ধৰাই 
গল হ’ব নোৱাৰে । এয়া আছিল এই নতুন লেখক গোষ্ঠীৰ নিজ 
দৃষ্টিভঙ্গী ৷ জীৱনৰ বিচিত্ৰময় ৰূপক, জীৱনৰ নান| সমস্যাক নতুন 
কলাকৌশল, উন্নত ভাষাশৈলীৰে শিল্পসন্মত ভাবে এই সময়ছোৱাৰ 
লেখক লেখিকাসকলে গল্পৰ মাজেৰে ফুটাই তুলিবলৈ বিচাৰিলে ৷ 
মাক্স'বাদী ভাবধাৰাৰ প্রভাব আগতেই আছিল, এতিয়াও আছে। 
কাফকাৰ অৱস্থিতিবাদৰ উপস্থিতিও এই সময়ছোৱাৰ গল্পবোৰত দেখ৷ 
গ’ল। বাস্তবিক আশ৷৷ আৰু মোহ-ভঙ্গৰ অভিজ্ঞত৷ আকু 
ভাবজগতত বস্তুবাদী দৰ্শনৰ পৰিচয় লাঁভ কৰাৰ অভি্ঞতাই এই 
নতুন চাম লেখকৰ ভাব অনুভূতিৰ জগতখনক আচ্ছন্ন কৰি ৰাখিছিল ৷ 
সামাজিক সচেতনতা প্ৰায়বোৰ গল্পকাৰৰ ৰচনাত স্পষ্ট হৈ উঠিছিল। 
সময়ৰ এই পটভূমিত সাহিত্যিক জীৱন আৰম্ভ কৰ৷ লেখক 
সকলৰ চৰ্চা ধ্যান ধাৰণাৰ লগত পূৰ্বৰ লেখকসকলৰ চিন্তাধাৰণ৷| যে 
একে নহব সেয়৷ সত্য কথ| ৷ নতুন লেখক সকলৰ মাজত প্ৰসিদ্ধি 
লাভ কৰ| সকলৰ ভিতৰত গন্নকাৰ অৰুণ গোস্বামী সম্পূৰ্ণভাবে 


' সমাজ সচেতন। ‘পচিশ টকাৰ এখন অচল ৰথ’ গোস্বামীৰ প্রতীক- 


ধৰৰ্মা গল্প । স্বাধীনতাৰ পচিশট। বছৰৰ পিছতে| সমাজৰ প্রগতিৰ 
তচল অৱস্থা! এখন তৈল চিত্র সদৃশ কৰি গল্পত অঙ্কিত কৰা হৈছে। 
গৌন্ৰামীৰ গল্পবোৰৰ মাজেৰে অনেক কষ্ট আৰু কৃচ্ছ সাধনাৰ অন্তত 
পোৱ স্বাধীনতা, এদল ভোগ বিলাসী ক্ষমতালোভী ব্যক্তিৰ কবলত 
পৰি কিদৰে ব্যৰ্থ হৈ যাবলৈ ধৰিছে তাৰ ছবি প্রকাশ পাইছে৷ সেই 
লথেই এই পথ, প্ৰতিযোগিতা, প্রস্তাৱন| দৃগ্য আনি তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য 


*) 1.) 


গল্প। আন আন লেখকৰ ভিতৰত অপূৰ্ব শৰ্মাৰ গল্পৰ ভঙ্গী মনকৰিব- ৷ 
লগীয়| ৷ চুটি চুটি বাক্যৰ সহায়ত বিভিন্ন চিত্ৰৰ উপস্থাপন কৰ = 


ৰীতি সচাকৈয়ে প্ৰশংসনীয় । তেওঁৰ গল্পত মানৱ মনৰ ঘাইকৈ বিকৃত 
তথা অবদমিত যৌন চেতনাৰ প্রকাশ ঘটে। হলধৰ, অসামাজিক 
আদি তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য গল্প । অতুলানন্দ গোস্বামীয়ে হামদৈ পুলৰ 
জোন’ নামৰ গল্পটিৰ মাজেৰে উদযান বোমাৰ পৰীক্ষাৰ ভয়াবহ 


পৰিণামৰ কথা কৈ আমাক বিশ্বৰ এক বহল সমস্যাৰ মাজত উলিয়াই = 


লৈ গৈছে। তেওঁৰ পুলকেশ বক্ৱা, ঠেহ আদি স্বন্দৰ গল্প। 


কুমুদ্ন গোস্বামী এই সময়ছেৱাৰে আন এজন সচেতন গল্প 
লেখক ৷ তেওঁৰ প্রথমৰ গল্পবাৰৰ মাজেৰে এট|| বৈপ্লৱিক ভাবধাৰাৰ = 


ইঙ্গিত পোৱা গৈছিল। সময়ৰ লগে লগে তেওঁৰ ভাবধাৰা আৰু 
গল্প ৰীতিৰো পৰিবৰ্তন হৈছে। তেওঁৰ বৰ্ণনাৰী[তয়ে বহুসময়ত সৌৰভ 
কুমাৰ চলিহাৰ গল্পবোৰলৈ মনত পেলাই দিয়ে। স্ুক্ষু পৰ্যবেক্ষণ 
শক্তিৰ পৰিচয় তেওঁৰ গল্পৰ আন এটা বৈশিষ্ট্য। ‘গুৰি পৰুৱা’ 
গল্পটিত আঠ বছৰৰ আগতে গ|ও এৰি চহৰৰ মেচ এটাত ৰান্ধনি 
হৈ থকা ল’ৰা এজনৰ চকুৰ আগত ভীহি উঠা| “কলা জামুৰ দৰে 
দুটা চকু আক জোঙা নাকৰ সেই খন মুখব ছবি” মেচৰ গতানুগতিক 
জীৱনৰ মাজতে হেৰাই যোৱাৰ বৰ্ণনা বিদৰে মম্ষস্পশাঁ সেইদৰে 
“আজিৰ মহাত্মাত’’ ভ্ৰষ্টাদশাঁ ভুৱা ৰাজ্নীতিবিদৰ প্রতি কটাক্ষপাত 
বৰ তীক্ষ আৰু কঠোৰ। আকৌ ‘ছৱাৰ', গল্পৰ বিধবা বোৱাৰীয়েকৰ 
কোঠাৰ দুৱাৰৰ কেবৰ্‌কেৰ, শব্দই শাহুয়েকৰ -মনৰ সন্দেহ আৰু 
উৎকণ্ঠাকৈ যেতিয়া চৰম বিন্দুত উপনীত কৰাইছিল, সেই সময়ত 
গম পোৱ| গ’ল "এছাটি বতাহে ছয়োকো এবাৰ কোবাই গ’লহি ৷ 
আক লগে লগে নলিনীৰো ( বোৱাৰী ) ঘৰটোৰ বন্ধ দুৱাৰখন এবাৰ 
পিছুৱাই গ’ল কেৰে,কৈ, আকৌ আগুৱাই আহিল সেই একে শব্দ 
কৰি” তেতিয়া নলিনীৰ শাহুৱেকৰ লগতে আমাৰ ওতস্থুকাৰে| অন্ত 
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পৰে ৷ সাধাৰণ গল্প অথচ সামৰণিৰ এই চমতৎকাৰিত্বই গল্পটিৰ প্রকৃত 
অলঙ্কাৰ হৈ পৰিছে। কবিতাগন্ধী ভাষা, ভাষাত জতুৱ৷ ঠাচ আৰু 
উপমাৰ সফল প্রয়োগ তেওঁৰ গল্পৰ এটা মিজ| সৌন্দৰ্য। স্বাধীনত৷ 
যুজৰ প্রকৃত যুজাৰ্চ এজনে জীৱনত স্বীকৃতি নোপোৱাৰ কথ| তেওঁ 
মৰ্মস্পৰ্শা ভাবে প্রকাশ কৰিছে “যুজাকত ৷” গোস্বামীৰ কিছুমান 
গল্পত ভবেন্দ্ৰ নাথ শইকীয়াৰ দৰে বহল বৰ্ণনাৰ লানি নিছিগ| সৌত 
লক্ষ্য কৰা| যায়। পোলেন বৰকটকীয়ে ‘ভোক’ত নিবনুৱা যুৱক 
সকলৰ হাহাকাৰৰ স্মুন্দৰ চিত্র আকিলে। “কাহিলী পুৱাৰ পোহৰত" 
খেতিয়কৰ দুৰৱস্থাৰ ছবি অঁকিলে। অৱশ্যে গল্পটিত তেওঁ সামাজিক 
উত্তৰণৰ পথৰ এটা| ইংগিত দিছে। পবিত্ৰ কুমাৰ ডেকাই ‘পেট’ 
আৰু ‘দালালৰ' যোগেৰে সমাজত চলি অহা এটা শ্রেণীৰ মাজত 
পাৰ্থক্যৰ কথা| প্রকাশ কৰে ৷ ‘পেট’ত ধনী ঘৰৰ ভদ্ৰ তিৰোতাই 
শাৱিৰীক সৌন্দৰ্বৰ বাবে তেওঁলোকৰ দেহ প্রদর্শন কৰে আনহাতে 
দৰিদ্ৰ শ্রেণীয়ে বস্ৰৰ অভাৱৰ বাবে শৰীৰ লজ্জা নিবাৰণ কৰিব 
নোৱাৰে। তেওঁৰ 'দালাল’ এটা সুন্দৰ গল্প। জীৱিক| আৰ্জনৰ 
অন্য পথ বিচাৰি নাপাই বেশ্যা যোগান্ৰ দালালৰ কাম কৰা এজন 
লোকে শেবত কেনেকৈ নিজৰ কন্যাৰ দালালি কৰিবলগীয়া হ’ল 
তাঁৰ মৰ্নস্প্শা বৰ্ণন| গল্পটিত দেখ| যায়। 
আৱাহন আকু ৰামধেন্ত যুগৰ পৰ| নিৰবচ্ছিন্ন ভাবে সৃষ্ঠি 
আকু খ্যাতিৰে জনপ্ৰিয় হৈ অহ৷ চৈয়দ আৰ্ল মালিকৰ গল্পই 
অষ্টম দশকতে| জনপ্ৰিয়তাৰ উচ্চ শিখৰত অৱতীৰ্ণ হয়। এই 
দশকত মালিকে লিখিলে ফ্ৰিকাপোৰ আজোখ৷” ‘নাটক নত্বয়’ ইত্যাদি৷ 
টলষ্টয় আৰু চেখভৰ গঁ্পৰ দৰে বিশ্বজনীনত| আৰু সনাতন মানৱত| 
বোধেৰে সিক্ত তেওঁৰ গল্পবোৰে এই দশকত এটা শক্তিশালী ধাৰাৰ 
প্বক্টি কৰিছিল। এই সময়তে অকৰুণ গোস্বামীৰ ‘মাছ মৰীয়াৰ 
ছোৱালীৰ লাজত’ লেখকৰ স্থষ্টিশীল অনুশীলনৰ এচেষ্ট৷ লক্ষ্য কৰিব 
পাৰি। পুৰণি চাম লেখকৰ ভিতৰত মহিম বৰাৰ “পহত| চোৰ” 
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ত্ৰৈলোক্য নাথ ভট্টাচাৰ্যৰ “নই এটা গৰু” নামৰ গল্পই এই দশকৰ 
নতুন ধাৰাত অন্তরভুক্ত হয়। লক্ষীনন্দন বৰা, ভবেন্দ্ৰনাথ শইকীয়৷, 
ভদ্ৰেশ্বৰ ৰাজখোৱা, ৰিজু হাজৰিকা, হৰেন্দ্ৰর কুমাৰ ভূঞা, হেমন্ত 
কুমাৰ শৰ্মা) উদয়াদিত্য ভৰালী, নগেন শইকীয়া আদি গল্পকাৰসকলে 
পৰিবৰ্তনমুখৰ এই দশকটোত বৰঙণি যোগ৷য়। এই প্ৰসঙ্গত ভবেন্ৰৰ 
নাথ শইকীয়াৰ “তৰঙ্গ” পুথিখনৰ কথা৷ বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ 
তেওঁৰ ভালেখিনি ৰসোতীৰ্ণ গল্প অষ্টম দশকটোৰ সফল স্থঞ্টি বুলি 
ক'ব পাৰি ৷ কুমুদ গোস্বামীৰ স্পন্দন, কীাচঘৰ, সৰীস্থপ আদি 
গল্পই অষ্টম দশকৰ অসমীয়া| গল্পসাহিত্যৰ ব্ৰীববদ্ধত অৰিহণ৷ যোগালে ৷ 
সমকালীন সামাজিক ব্যাধিৰ প্রতি পএরখৰ দৃহিপাত আৰু ব্যাঙ্গাত্মক 
প্রধান গল্পৰ ধাৰা প্রবাহিত কৰি ৰাখিছে, অতুলানন্দ গোস্বামীৰ 
নিশগ্ৰোদম্পুতিৰ শিৱসন্ধান, ৰিজু হাজৰিকাৰ কাপুৰুব আৰু তাৰ 
ভৃত্যু, ৰাজেন্দ্ৰ নাথ হাজৰিকাৰ ‘গোলন্ধী নদীৰ সিপাৰে’ উদয়াদিত্য 
ভৰালীৰ ‘মৰুভূমি এইদৰে আহে ‘এক একগুন এক’ আদি গল্পবোৰে ৷ 

এই খিনিতে এট|| কথ| লক্ষ্য কৰিব পাৰি যে অষ্টম দশকৰ 
বহুসংখ্যক অসমীয়া গল্পকাৰৰ গল্পত সামাজিক দায়বদ্ধত৷ স্পষ্ট ৰূপত 
প্রকাশ পাইছে। দেশৰ অভ্যন্তৰীণ ৰাজনৈতিক ঘটন| আৰু বাহিৰৰ 
দেশত সঘনে হৈ থক৷ সংগ্ৰামবোৰে এই সময়ৰ লেখক সকলক 
প্রভাবান্বিত কৰিছে। কমলা বৰগোঁহাই ভগবান শৰ্মা, বিৰিঞ্চি 
কুমাৰ মেধি, ভুবন চন্দ্ৰ কলিতা, ভূপেন্দ্ৰ নাৰায়ন ভট্টাচাৰ্য, বিপুল 
খাটিনিয়াব, নয়ন কুমাৰ মেধি, যতীন্দ্ৰ কুমাৰ বৰগোহাঞি, দেবব্ৰত 
দাস, মদন শৰ্মা আদি গল্পকাৰ সকলে নিজহশ্ব ৰচনাৰীতিৰে এই 
দশকটেোক চহকী কৰিছে। সামাজিক সচেতনতা প্ৰত্যেক কেইগৰাকী 
লেখকৰ ৰচনাত কম বেছি পৰিমানে পোৱা যায়। 

নতুন লেখক চামৰ ভিতৰত কমল৷ বৰগৌহাইৰ গল্প ৰচনাৰ 
এটা বিশিষ্ট ৰীতি আছে। অন্যায়ৰ বিৰুদ্ধে থিয় হবলৈ গৈ নিজৰ 
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থৰতে লাঞ্কিত আৰু অপম৷নিত কিশোৰৰ মানসিক ক্ৰিয়া প্ৰতিক্ৰিয়াৰ 
ছবি তেওঁ ‘প্রতিবাদত'’ অন্ধিত কৰিছে। বিৰিঞ্চি কুমাৰ মেধিৰ 
গল্পবোৰত মধ্যবিত্ত জীৱনৰ সংঘাট ফুটি ওলাইছে৷ হাস্যৰসৰ প্রয়োগ 
তেওঁৰ গল্পৰ এটা বৈশিষ্ট্য। হতাশ৷ আৰু ব্র্থতাই নতুন চাম 
গল্পলেখকক হাঁহিবলৈ স্বুবিধ| দিয়া নাই। তাৰ মাজতে মেধিয়ে 
খণ্ড বাক্যৰ সহায়ত গল্পৰ মাজেৰে হঁহি উঠা পৰিবেশৰ স্ষ্টি কৰাটো 
বৰ গুৰুত্বপূৰ্ণ কথা৷ “গলিত নখদন্ত” বুকুৰ মাজৰ ঘৰ আদি 
তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য গল্প 
ভূপেন্দ্ৰ নাৰায়ন ভট্টাচাৰ্য আন এজন প্রতিভাসম্পন্ন গল্পকাৰ ৷ 
শোষণ আকু অন্যায়ৰ ছবি সম্বলিত গল্পৰ স্ুট্টি আগৰ দশকৰোৰতো৷ 
হৈছিল । কিন্তু নতুন চামৰ ৰচনাৰ এই প্রতিৰোধৰ স্থবুৰটে৷ সম্পূৰ্ণ 
স্থুকীয়৷ ৷ ভট্টাচাৰ্যৰ গল্পৰ মাজেৰে চয়তানী অন্যায়ৰ বিৰুদ্ধে প্রতি- 
ৰোধৰ ছবি অক্কিত হৈছে ৷ গল্পৰ আঙ্গিকতে| বিভিন্ন পৰীক্ষ৷ নিৰীক্ষ| 
চলোৱা চকুত পৰে। সমাজৰ মূক, দৰ্দ্ৰি আৰ, পীড়িত সকলৰ 
মনৰ খবৰ দিবলৈ তেওঁ উত্স্ুক। তেওঁৰ এটা স্মন্দৰ গল্প হৈছে 
‘নিবাসন" ৷ গাওঁৰ সহজ সৰল নিৰাশ্রয়া ছোৱালীবোৰক পতিত৷ 
কৰি চহৰৰ বেশ্যালয়লৈ চালান দিয়া শিশুপালে বোবা ৰুক্‌মিনীকে৷ 
ৰেহাই দিয়া নাই । আমাৰ সমাজত যিদৰে শিশুপাল আছে সেই- 
দৰে কৃষ্ণও আছে। গাওঁৰে দৰিদ্ৰ দৈ-বেপাৰী বনমালীয়ে ৰুক্‌মিনীক 
উদ্ধাৰ কৰিবলৈ আগবাঢ়ি আহিছে। অকল এয়ে নহয়। লেখকে 
বেঙী ছোৱালীজনীৰ মনৰ খবৰে| আমাক দিছে। “তাই মূৰ জোকাৰিলে 
আৰু আকাৰে ইংগিতেৰে কিবাকিবি কৰি দেখুৱালে এ-এ-এ” অৰ্থাৎ 
তাই যেন কব বিচাৰিছে, “মই বোবা, বেঙী--একো| ক’ব নোৱাৰে৷ ৷ 
মাত্র মোৰ অৱস্থা৷ কালিন্দী সোণালীহঁতৰ দৰে নকৰিলেই হ’ল। 
আকু এটা কথা! মই যাৰ লগত যাব লাগে তাৰে লগত যাম মাত্র 
সি বুঢ়া আৰু বেমাৰী হব নালাগে। কাৰণ, মই এনে এজনী 
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ছোৱালী জন্ম দিব বিচাৰে ।1, বিজনী মোৰ দৰে বোব| মহয় ৷ অন্তত; 
তাই কথ| ক’ব পাৰে ।” ভট্টাচাৰ্যৰ ‘দালাল’ গল্পটৰ মাজেৰে সহজ 
সৰল হোজা মানুহক দুণ বুদ্ধিৰ মানুহে কিদুৰে কথাৰ জালত বন্দী 
কৰি ঠগাই আহিছে তাৰ বৰ্ণন| পোৱা যায়। তেওঁৰ গল্পবোৰ 
যথেষ্ট দীঘল হয়। কেতিয়াবা এনেশ্রেধণীৰ গল্পত তেওঁ চুটিগল্পৰ 
510000191 বূপঢোৰ কথা| পাহৰি যায়। অন্যারৰ বিকদ্ধে প্ৰতিবাদ 
বিপুল খাটনিয়াৰৰ গল্পতে| দেখ| যায়। তেওঁৰ গল্পত শোষিত 
পীড়িতৰ প্রতি সহান্ভ.তি আক শোষকৰ প্রতি তীব্ৰ দ্বনা আৰু 
ক্ৰোধৰ ভাব প্রতিফলিত হৈছে। কথিত ভাষাৰ প্রয়োগৰ ক্ষেত্ৰত 
খাটনিয়াৰৰ এটা নিজব্ব বৈশিষ্ট্য আছে। পটভূমি ৰচনাৰ ক্ষেত্ৰতে| 
তেওঁৰ দনক্ষত৷ প্রকাশ পাইছে। ‘এডাল লঙ্ডন আৰু কেইটামান 
কুকুৰ| পোৱালি, ‘কেৱল তেজৰ বাবে খোজৰ শব্দ’ তেওঁৰ উল্লেখ- 
যোগ্য গল্প। জীৱনৰ এট নিষ্ঠুৰ অথচ বাস্তব সত্যক উদঙাই 
দেখুৱাইছে “জীয়নীয়া মাছত’ ৷ অভাৱ অনাটনে মানুহক নিষ্ঠুৰ হবলৈ 
বাধ্য কৰায়। গল্পটৰ পৰিণতি অতি কৰ,ণ৭ আৰ. মৰ্মস্পৰ্শী । 
গল্পটিৰ পৰিণতিয়ে আমাক বিস্ময় বিমূঢ় কৰি তোলে। সৰ, ছোৱালী 
এজনীৰে সৈতে সমুখত কেইটামন ও টেঙা লৈ বহি থকা মানুহ 
জনে হাতযোৰকৈ যেতিয়া গ্রাহকজনক কয়, “‘পচ টকা কমাই দিব 
বাবু । পিছত একো দিব নালাগে ময়ো কোনে| খবৰ নাৰাখে৷ ৷ 
নিজৰ পেটৰ পোৱালী বাবু। লগত থাকিলে এনেকৈয়ে খাৰলৈ 
নাপাই মৰি থাকিব ৷ বাব লৈ যাওঁক ৷” তেতিয়৷ সেই হ্রৰ্ভ'গীয়| 
মানুহজনলৈ আমাৰ সহানুভূতি জাগে ৷ সঁচাকৈয়ে মানুহ ইমান অসহায় 

মদন শৰ্মম এজন স্পষ্টবাদী গল্পকাৰ ৷ তেওঁৰ গল্পৰ বিষয়বল্তুত 
নতুনত্ব নাথাকিলেও পএকাশভংগীত এটা স্থকীয়া৷ ঠাচ লক্ষ্য কৰা 
বায়। ‘ধ্বনি’ নামৰ গল্পত খাটি খোৱা| মানুহৰ প্রতি লেখকৰ 
সহানুভূতিৰ ইংগিত পোৱা বায়।. কোম্পানীৰ পৰা ছাটাই হোৱ| 
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বনুৱা খথীনে নিজাকৈ কিব| এটা কৰাৰ কথাটে। ওচৰচুবুৰীয়া, তাৰ 
লগত কাম কৰা কোম্পানীৰ বন্ধুবোৰৰ বাবে যেন এটা উপহাসৰ 
কথ| ৷ কিন্তু জীয়াই থাকিবলৈ মানুহৰ ঠাট মসঙ্কৰাবোৰেই সৰ্বস্ব 
নহয় । কোটৰপৰ। স্মুবিচাৰ নোপোৱা ৰথীীনৰ মনলৈ সাময়িক ভাবে 
নিৰাশ! আহিলেও গল্পটিৰ সামৰণিত তাৰ মনৰ দৃঢ়তা আক প্রত্যয়ৰ 
ছাপ লেখকে বৰ সুন্দৰভাবে বৰ্ণনা কৰিছে। চোবোন ফেক্ুৰীৰ 
ৰাসায়নিক সামগ্ৰী উতলোৱ| মস্ত কেবাহীটোত কাৰে বাধা নুশুনি 
ৰথীনে হাতুৰীৰে সযোৰে আঘাত কৰা দুশ্যটোত ৰথীনৰ মনৰ দৃঢ়তা 
আৰু আশ৷ৰ ৰেঙণিৰ প্রতিধ্বনি শুন৷ যায়। ‘নদ্ম| চাফাই' তেওঁৰ 
ব্যঙ্গৰসাত্মক চুটিগল্প । গুৱাহাটী মিউনিচিপেলিটিৰ নদ্দমা চাফ, কৰা 
ঘটনাটিৰ মাজেৰে ইয়াৰ লগত জড়িত থক| কৰ্মকৰ্তাসকলক ব্যঙ্গ- 
বাণেৰে আক্ৰমণ কৰা হৈছে। 

মানিক বৰা আন এজন নবীন গল্পকাৰ ৷ তেখেতৰ ‘ভগা আইনাৰ 
প্রতিবিশ্ব’_শীৰ্ষক সংকলনখনিৰ গল্পবোৰ বিচিত্ৰধ্মী ৷ ‘দেউতাৰ যন্ম্ম৷ 
নামৰ গল্পটিত স্বাধীনতা আন্দোলনৰ সন্ৰিয়কৰ্মা এজনৰ অভাৱণ্ৰস্ত 
আঁকু নিৰাশাৰে পৰিপূৰ্ণ জীৱনৰ কাহিনী সংবেদশীল ৰূপত উপস্থাপন 
কৰিছে । ‘অলেখ প্রশ্বৰ আক্ৰমণ'ৰ ভাববস্তুও এটা বিন্দুতে ঘূৰিব 
ধৰিছে । সেয়া হৈছে স্বাধীনতাৰ ইমান বছৰৰ মূৰতো এচাম মানুহে 
অন-বস্ত্ৰৰ বাবে হাহাকাৰ কৰাৰ সমস্যা। সমস্যাটি আজিৰ যুগৰ 
জ্বলত্ত সমস্যা ইলেও নতুন নহয়। বৰাৰ গল্পত সমস্যয। আছে, 


সমাধান নাই ৷ 

ভুবন মোহন মহন্তৰ গল্পবোৰত সময়ৰ পৰিবতিত গতিত গাওঁ 
অঞ্চললৈ বাগৰি অহা পৰিবৰ্তনৰ সৌতৰ কথ| উল্লেখ কৰিছে ৷ শুৱনি 
আমাৰ গাওঁ, শুৱনি গছৰে ভৰ| হলেও মানুহবোৰ আজি আৰু 
শুৱনি হৈ থক! নাই। লোভ, লালসাই এচাম মানুহক অক্টোপাছৰ 
দৰে মেৰিয়াই ধৰিছে। ইয়াৰ মাজতে এনে কিছুমান ব্যক্তিও আছে-- 
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বেকাৰ পদুম ফুল সদৃশ । তেওঁলোকে লোভ, মোহ আকু প্রৱঞ্চনাক 
হেলাৰঙে অতিক্ৰম কৰিব পাৰে। মহন্তই গাওঁৰ এই অৱস্থাৰ বাবে 
শিক্ষাকে জগৰীয়| কৰিছে। তেওঁৰ গল্পত আত্মসমালোচনা আছে 
কিন্তু তাৰ তীব্ৰতা কম ৷ ভগবান শৰ্মাৰ গল্পৰ বিষয়বস্তু ব| টেকনিকত 
কোনে| নতুনত্ব নাই। খাটি খোৱা মানুহৰ দুৰৱস্থাৰ ছবি তেওঁৰ 
গল্পত দেখা যায়। সমাধানৰ কোনে ইংগিত দেখা নাযায়। জিতেন 


শমাৰ ‘স্বীকাৰোভ্ৰি’ত যি সম্ভাৱনাৰ পৰিচয় পোৱা গৈছিল-_'সাৰথি’ত 
সেই সম্ভাৱনাৰ লেখমানো ইংগিত নাই। 


| প্রদীপ হাজৰিকাৰ ‘উত্তাপ'ত গল্পৰ কোনে৷ উত্তাপ পোৱ| নগ’ল। 
মাধ্যমৰ কথাবস্তুত নবীনতা নাই। নলিনী শৰ্মা, জ্ঞান পূজাৰী আৰু 


ভুবন চন্দ্ৰ কলিতাই দুই চাৰিটা ভাল গল্প লেখিছে। ছন তিগ্ৰস্থ 


আমাৰ সম|জখনেই তেওঁলোকৰ গল্পৰ মূল লক্ষ্য। হেমন্ত বৰ্মন, 
কৌস্তুভ মনি শইকীয়াৰ গল্পত যথেষ্ট সম্ভাৱনাৰ পৰিচয় পোৱা গৈছিল। 
যতীন্দ্ৰ কুমাৰ বৰগোহাঞি, শৈলেন্দ্ৰ কুমাৰ ভট্টাচাৰ্যৰ লেখনিত 
অভিজ্ঞতা আক অধ্যয়নশীল মনৰ পৰিচয় পোৱ| যায়। 

দু্ল'ভ বুঢ়াগোহীইৰ ‘দামোদৰ বিপ্ৰ উপখ্যান’ গল্পটিত প্রাচীন 
দামোদৰ বিপ্ৰৰ আখ্যানকে নতুন ৰূপত দাঙি ধৰা হৈছে। গল্পৰ 
চৰিত্ৰৰ নামকৰণে! সেই অনুপাতে ৷ গল্পটিৰ উপস্থাপন ৰীতি আমেোদ- 
জনক | তেওঁৰ ‘পৰ্ণদাহ’ গল্পটিত নতুন আৰু পুৰণিৰ সংঘর্বৰ ছবিখন 
উজলি উঠিছে। গল্পটিয়ে আমাক হোমেন বৰগোহাঞিৰ ‘হাতী’ 
গল্পটিলৈ মনত পেলায়। 

ভূপেন শৰ্মাৰ গল্পত অসমীয়| গ্রাম্য জীৱনৰ চিত্ৰ অঙ্কিত হৈছে। 
গাৱৰ মহাজন ঠিকাদাবৰ কবলত পৰা দুখীয়া কৃষকৰ কৰুণ ছবি 
তেওঁ সুন্দৰভাবে ‘তৰা’ নামৰ গল্পত চিত্ৰণ কৰিছে। নয়ন কুমাৰ 
মেধিয়ে ঘাইকৈ সমাজৰ অৱহেলিত আকু সম্ভাৱনাশুন্য সকলৰ ওপৰত 
দুষ্টি ৰাখিছে । ‘ভূমিকাত তেওঁ এজনী বনকৰা ছোৱালী, ‘ধুমুহাৰ 
বাবে'ত অৱসৰপ্ৰাপ্ত বৃদ্ধৰ স্বগ্গভঙ্গৰ চিত্র অঙ্ধন কবিছে। 


দ্ছ "্- 0 
জ্ আ=- 


বিজয় শঙ্কৰ শৰ্মীা আন এজন প্রতিভাশালী নবীন গল্পকাৰ ৷ 
তেওঁৰ ‘মৰ| কাউৰী’ গল্পটিৰ বৰ্ণনাৰী৷তিয়ে আমাক লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱাৰ 
বৰ্ণনাৰীতিলৈ মনত পেলাই দিয়ে। গল্পটি ব্যংগাত্মক ৷ দীঘলীয়৷ 
বাক্যৰীতি, উপমাৰ সথঘনপ্রয়োগ, চৰিত্ৰৰ নামকৰণ, হাস্য আক 
ব্যংগৰ প্রয়োগে তেওঁৰ গল্পটিক যিদবে এহাতে উপভোগ্য কৰি তুলিছে 
আনহাতে তেওঁৰ বৰ্ণনাৰীতিয়ে গল্পৰ কেন্দ্ৰস্থ ভাবলৈ ঘূৰি অহাত 
যথেষ্ট বাধাৰ স্থ্ঠি কৰিছে। গল্পটিৰ কিছুমান বৰ্ণনা বৰ চমকণঞদ ৷ 
ষ্টিয়াৰিং লুইলৰ তলত আশয় লোৱ| দ্ৰাইভাৰ যেন চক্ৰবেহুৰ মজত 
বন্দী অভিমন্্য । হাতীৰ শুৰৰ দৰে বিয়াগোম আক গৰিলাৰ দৰে 
নোমাল হাত এখনে ‘ষ্টিয়াৰিং হুইলৰ, তলৰ পৰা| দ্ৰ৷ইভাৰক টানি 
উলিরাালে আক তাৰ কাণৰ কাষত এটা ত্ৰিভুবন কপোৱ| বজ্জ কঠিন 
স্বৰ ধ্বনিত হ'ল। 
জোঁ)তিষ শিকদাৰৰ কথনভংগীত নতুনত্ত আছে। ‘অৱশেষ 
গল্পৰ কৃপান৷থ দাসৰ নিঃসঙ্গতাই আমাক যিদৰে অভিভূত কৰে 
সেইদৰে ঘৰৰ আখিক দুৰৱস্থাই অতনুক তাৰ ওপৰৱালাৰ ওচৰত 
শিৰ নত কৰাৰ ছবিয়ে চৰিত্ৰটিৰ প্রতি আমাৰ অনুকম্প৷ জগাই 
তোলে ৷ 
নতুন চাম গল্পকাৰৰ ভিতৰত দেবব্ৰত দাসৰ গল্পৰ মাজত নতুন 
সম্ভাৱনাৰ স্বাক্ষৰ পোৱা বায়। ভাব আৰু ভাবাৰ স্ুপ্ৰয়োগে তেওঁৰ 
গলৰ সৌন্দৰ্য বৃদ্ধি কৰিছে। তেওঁ আংগিকৰ প্রতি যথেষ্ট সচেতন । 
তেওঁৰ ‘অপিতাৰ এৰাতি এই সময় ছোৱাৰ এটা লেখত লবলগীয়৷ 
সংকলন ৷ সমসাময়িক জীৱনৰ জটঢিলতাক উপস্থাপন কৰিবলৈ তেওঁ 
সহজ সৰল গতি পৰিহাৰ কৰি সম্পুৰ্ণ স্ুকীয়৷ কথন পদ্ধতিৰ আশ্রয় 
লৈছে । চমকঞপঞদ পৰিস্থিতি স্থষ্টিকৰাৰ ক্ষেত্ৰতে৷ দাস সিদ্ধহণ্ত। 
মূল চৰিত্ৰ৷ ভিক্ষুক, সন্দেহ ইদানীং, দীঘাত দুদিন, চালাক মানুহৰ 
খং, অপিতাৰ এৰাতি আদি তেওঁৰ সুন্দৰ গল্প। সামাজিক অন্যায় 


2১১ 


আৰু শোষণ অন্যায়ৰ বলি নধ্যবিত্তৰ অসহায়তা আৰু কাপুৰুষালি 
আদিয়েই হৈছে তেওঁৰ গল্পৰ মূল বিবয়বস্তু। তেওঁ জৰাব্যাধিণএস্ত 
মেকদণ্ডহীন কৰ্ম বিমুখ মধ্যবিত্ত সাম্যজিক জীৱনৰ ছবি আকিছে। 
দীসৰ কথনভংগী মনোৰম | বহুক্ষেত্ৰত তেওঁৰ গল্পবোৰ তিনিটা ব| 
তাতোকৈ বেছি বিভিন্ন গল্পৰ টুকুৰাৰ সমাহাৰ ৷ গল্পৰ ভাষা সাৱলীল। 
তাত অযথা আবেগ উচ্ছাসব প্ৰাচুৰ্য লক্ষ্য কৰা| নাযায় । 

অষ্টম দশকত বহু কেইগৰাকী নবীন প্রবীন গল্প লেখিকাৰ গল্পই 
ভুমুকি মাৰে । সেই সকলৰ ভিতৰত দীপালী ডেকা, নীলিমা শৰ্মী, 
স্নেইদেবী, প্রনতি গোস্বামী, ডলি তালুকদাৰ, বমুনা শৰ্মা চৌধুৰী, 
বূপঞী গোস্বামী, মিনতি চৌধুৰী; পূৰবী বৰমুদৈ, অৰূপা পটঙ্গীয়| 
আদি। 

নতুন চাম গল্প লেখিক৷ৰ প্রায়বোৰ গল্পতে নাৰী জাৱনৰ শূন্যতা, 
হাহাকাৰৰ ধ্বনি শুন| যায়। অৰূপা পটঙ্গীয়াৰ গল্পত মনন্তাত্বিক 
বিশ্লেষণৰ প্রয়াস দেখ| যায়। এই ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ “চিকাৰ” নামৰ 
গল্পটি উল্লেখযোগ্য। তেওঁৰ ‘বুধবৰীয়| হাটৰ কুমাৰী মেৰী'--এটি 
সাৰ্থক চুটিগল্প । গল্পটিৰ কাহিনী শক্তিশালী ৷ বৰ্ণনাৰীতি প্ৰাঞ্জল। 
নিজৰ সন্তানক বিশ্বৰ মঙ্গলৰ বাবে মৃত্যুৰ মুখলৈ পঠিয়াই দিয়৷ 
মেৰীৰ মাতৃ হৃদয়ৰ হাহাকাৰ তেওঁৰ পতিমূভত্তিবোৰত জানে৷ ফুটি 
ওলাইছে ? ফাচীবজাৰৰ ফুটপাথত থিয়দি বিবাক্ত বায়ু সেৱন কৰি 
‘যন্ৰনাত গেঙনি পাৰি থক| মোৰ ব্ধবৰীয়া হাটৰ কুমাৰী মেৰীক 
দেখি ভাৱ হল এই উখহ৷ তেজলগ| মুখৰ দুখী নাৰীজনীয়ে এরকৃত 
কুমাৰী মেৰী’। তেওঁৰ “চিকাৰ” গল্পটিত মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণৰ প্রয়াস 
কৰ| দেখ| বায়। আংশিক ভাবে তেওঁ ইয়াত সফল হৈছে৷ অসমীয়৷ 
গল্প সাহিত্যত এই শ্ৰেণীৰ গল্পৰ সংখ্যা কম । তেওঁৰ গল্পৰীতি পোন 
আক সহজ । বাকাক অযথ৷ জটিল কৰাৰ কোনে প্রচেষ্ট৷ দেখা 


নাযায় ৷ 
মিনতি চৌধুৰীয়ে নাৰী হৃদয়ৰ কথ| মুকলিকৈ কব বিচাৰিছে। 
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সামাজিক কলংকৰ ভয়ত কদ্ধ হৈ থকা নাৰী কণ্ঠৰ ধ্বনি আমি 
শুনিবলৈ পাওঁ তেওঁৰ “ইয়াত এতিয়া নিশা” গল্পটিত। দুখীয়া আকু 
আৰ্ভজনৰ প্রতি গভীৰ সহানুভূতি তেওঁৰ গল্পৰ প্রধান অৱলম্বন ৷ 
চৌধুৰীয়ে তেওঁৰ নাৰী চৰিত্ৰবোৰক প্ৰেমিক৷ বূপতকৈ - বিদ্ৰোহিনী 
বূপত চাবলৈহে বিচাৰে ৷ পূৰনী বৰমুদৈৰ গল্পত এহাতে দাৰিতদ্ৰিৰ 
কৰলত পৰা নিম্নমধ্যবিত্ত জীৱনৰ দুৰ্দশা আনহাতে তাৰ মাজেৰে 
প্রকাশ পোৱা স্বেই, দয়া, কন্চণা আদি মানবীয় গুণবোৰৰ চিত্ৰ অন্ধণ 
কৰিছে। যমুন| শৰ্মা চৌধুৰীৰ গল্পতো নাৰী স্ৃদয়ৰ বিভিন্ন অনুভূতিৰ 
কথ| প্রকাশ হৈছে। সেয়া কেতিয়াবা ধনীঘৰৰ ‘ছুলালী কাদম্বৰী 
কেতিয়াব| বয়সে স্নান কৰি যোৱা কাষ্ণন মতীৰ হৃদয়ৰ স্মুখ, দুখ, 
আনন্দ অভিমান, অনুশোচনাৰ বিভিন্ন অভিবাক্তি হয়। মধ্যবিত্ত 
জীৱনৰ বিভিন্ন খুটি নাটি তেওঁৰ গল্পৰ প্রধান উপঙ্গীব্য । সময় আৰু 
অভিজ্ঞতাই তেওঁৰ গল্পৰ বিবয়বস্তুলৈ নবীনতা আনিছে। অবগাহন 
কুৰুক্ষেত্ৰ, একলব্য, মুক্তিপ্নান আদি তেওঁৰ উল্লেখযে।গ্য গল্প । 
নৰীন লেখিকা সকলৰ ভিতৰত নবীনত| গগৈৰ গল্পত প্রচুৰ 
সম্ভাৱনাৰ বীজ নিহিত হৈ থক| দেখা যায়। প্ৰান্তিকত প্রকাশিত 
‘দাই’ নামৰ গল্পটিৰ উন্নত কথাশৈলীয়ে বহুতকে বহুদিন আচ্ছন্ন 
কৰি ৰাখিব । সবিতা কৌৱৰ, ৰূপত্জী কলিতা ( গোস্বামী ), সাধন! 
লহকৰে এটা সময়ত স্বুন্দৰ গল্প লেখি বৰ্তমান নিৰব হৈ পৰিছে। 
নতুন চাম গল্পকাৰৰ ভিতৰ জয়ন্ত ৰঞ্জন চেতিয়া, মনোজ কুমাৰ 
গোস্বামী, জয়ন্ত মাধৰ বৰা, বিতোপন বৰবৰা, অভিজিত শৰ্ম। বৰুৱা৷, 
অবন বৰপূজাৰী, পৰমানন্দ ৰাজবংশী, প্রতাপ বৰদলৈ, নিজৰ| বৰঠাকুৰ, 
ৰীত| চৌধুৰী, হেমচন্দ্ৰ শৰ্মা, কুমুদ্ৰ ৰঞ্জন দাস, তপন বকুৱা, হেমচন্দ্ৰ 
দলৈ আদি লেখক লেখিকাসকলৰ গল্পত প্রচুৰ সম্ভাৱনাৰ ইঙ্গিত 
দেখ| যায়। 
এইদৰে ‘জোনাকী বাহী’ যুগত আৰম্ভ হোৱ৷ অসমীয়া গল্প- 
সাহিত্যৰ এতিয়া| ভৰধৌৱন। আৰাহন যুগ, আৰু তাৰপাচৰ ৰাম- 
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ধেন্‌ যুগে অসমীয়া| গল্প সাহিত্যৰ বুকুলৈ মি. সঙ্ভাৱনাৰ বীজ বহন 
কৰি আনিছিল, সেই বীজ এতিয়া পত্ৰ পুষ্পে বিকশিত হৈ উঠিছে। 

যুগৰ পৰিবৰ্তনৰ লগে-লগে নানান থটনা| নানান সমস্যাৰ 
অৱতাৰণা ইব। জীৱনৰ এই বিবিধ সমস্যা জীৱনৰ বৈচিত্ৰানয় ৰূপৰ 
শিল্পসন্মত ৰূপায়ণেহে গল্পক+ উপভোগ্য সাহিত্য কৰ্মত, পৰিণত ‘কৰি 
তোলে। গল্পৰ সফলত| নিভঁৰ কৰে বিষযর্বস্তুৰ গভীৰতা আৰু মিলল 
কৰ্মৰ চাৰুতাৰ ওপৰত ৷ এনে বৈশিষ্ট্যৰ বাবেই অগ্টম দশকৰ অসমনীয়| 
চুটিগল্পই পূৰ্বৰ চুটিগল্পতকৈ সম্পূৰ্ণ নতুন ভংগীৰে নতুন বিবৰয়বস্তুৰ 
অসমীয়! গল্প সাহিত্যক এশ্বৰ্বশালী কৰি তুলিছে ।“ বাস্তৱ দট্টিভ ভঙ্জীৰ 
স্ুল্মতা,ঃ জীৱন সম্পৰ্কে বৌদ্ধিক বিশ্লেৰণ আক শিল্পকৰ্মৰ চাকত? 
অষ্টম, দশকৰ অসমীয়া চুটিগল্পই স্থ্টিশীল সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীক - এশ্ব্য 
আক বিচিত্ৰতা দান কৰিলে । 


ব্ৰয্বাদাশৰ “জনুজ ঘায়৷” 


কোনে| মানুহৰ বাহ্যিক বা সামাজিক ৰূপটোৰ সৈতে মই 
৷ পৰিচিত হবলৈ নিবিচাৰে৷ ৷ মই বিচাৰে| তেওঁৰ অন্তৰৰ গোপন 
৷ ৰূপটোৰ সতেহে চিনাকী হবলৈ ৷” ‘ৰুদ্ধ যৌৱন'ৰ মূল চৰিত্ৰৰ মুখত 
৷ দিয়| এই কথাষাৰ ৰমাদাশ নামৰ মানুহজনৰ ক্ষেত্ৰতেো| প্ৰযোজ্য ৷ 
৷ কিয়নে| লেখক হিচাবে তেওঁৰে| প্রধান লক্ষ্য হ’ল মানৱ হৃদয়ৰ 
গোপন ৰূপটোৰ লগত চিনাকি হোৱ৷। 


ৰমাদাশৰ গল্পৰ প্রধান বিষয় হ’ল প্ৰেম, বিবেক, পাপবোধ 
জিনি ডসল ইত্যাদি কেতবোৰ প্রবৃত্তি। “অবুজ মায়|’ বমাদাশৰ এটা ভিন্নসুৰী 
ত । গল্প । ইয়াত প্রেম আছে অথচ সেয়া চিত্তবুত্তিক উন্মাদ কৰি তোল৷ 
যৌৱনৰ প্রেম নহয়। এই প্রেম মৰম স্েহ, মহত্ব, মায়াৰ আন 
এটি বাপ ৷ গল্পটিৰ মাজেৰে লেখকে সমাজৰ কোনে| এটা গুৰু গধুৰ 
সমস্যাক উত্থাপন কৰিবলৈ বিচৰ৷ নাই। অৱশো তেনে সমস্যাৰ 
চিত্ৰণ গল্পটিত নথকা নহয়। ্‌ 
গল্পটিৰ মূল ঘটনাটো সেউতীবাই আৰু “মই”ক কেন্দ্ৰ কৰি 
ঘূৰিছে ৷ সেউতী বাই এগৰাকী নিঃসঙ্গ নাৰী ৷ সমাজৰ পৰা আঁতৰত 
আওঁহতীয়| ঠাইত সেউতী বাইৰ আধাটিনৰ আধ৷|-খেৰৰ সৰু জুপুৰি- 
থৰ এট ৷ সেউতী বাই সমাজৰ দ্বাৰ৷ পৰিত্যক্ত । যৌৱনৰ উন্মাদনাত 
সেউতীবায়ে এদিন মনে মিল| কাৰোবাৰ ওচৰত হয়তো আত্মসমৰ্পন 
কৰিছিল, নতুব| সমাজৰ বৰমানুই বোলোৱা কোনোব| এজনৰ কামনাৰ 
য.প-কাঠত বলি হবলগীয়| হৈছিল। সেই ভুলটোৰে সেউতী বাইৰ 
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সমগ্ৰ জীৱন কলঙ্কিত কৰিছিল। তাই কাৰে৷ ঘৰত বাব নোৱাৰে। 
কোনে| তাইৰ ঘৰলৈ নাহে ৷ তাই স্পৰ্শ কৰা| কোনে! বস্তু আনে 
গ্রহণ নকৰে । মুঠতে তাই সমাজচ্যুতা ৷ 


সেই সেউতীবাইৰ লগত পৰিচয় হৈছিল হাফপেণ্টৰ জেপত 
চুৰিকটাৰী আকু নিমখৰ টোপোল| লৈ দুপৰীয়া! সময়ত গছৰ তলে 
তলে কেঁচা আমকলি আক কৰ্জাটেঙা বিচাৰি ফুৰ কেইটামান ল’ৰাৰ 
লগত। সেউতী বাইৰ অকলশৰীয়া মুহূৰ্তত, নিঃসঙ্গ জীৱনত সেই 
লৰাকেইটাই ক্ষন্তেক সময়ৰ বাবে আনন্দৰ জোৱাৰ তুলিছিল। 
হীঁহিব তৰঙ্গৰে উপচাই দিছিল। শিশুমন কৌতুহল প্ৰিয়, কল্পনা- 
প্রৱন ৷ সিহঁতে সেই ঢেঙ| খোৱ| হীহি ধেম৷'লিৰ পৰ্বৰ লগতে অনুভৱ 
কৰিছিল সেউতী বাইৰ নিঃসঙ্গতা ৷ নেয়েহে সিইতে সেউতী বাইক 
আঙ্ষেপেৰে কৈছিল সিহঁতৰ দৰে যদি সেউতী বাইৰে| এটা ল'ৰ] 
থাকিলহেতেন তেনেহলে সিহঁতে তাক দলৰ ৰজা| পাতি চাৰিওপিনে 
ঘূৰাই ফুৰাই লৈ ফুৰিলেহেতেন। সিহঁতৰ নিষ্পাপ মনৰ ভাব 
কল্পনাৰে কিন্তু সেউতী বাইৰ ঘৰত পলিহঁতে তেনে এটা সমনীয়াৰ 
ন্থষ্টি কৰিব নোৱাৰে । সেউতীবাইক সিহঁতে ভাল পায়। সেউতী- 
বাইৰ নিঃসঙ্গত| সিহঁতৰ ভাল নালাগে। সেউতীবায়ে সেই ল’ৰা- 
জাকক মৰম কৰিলেও সিহঁতৰ পৰা তেওঁ সদায় এটা ব্যৱধান ৰাখি 
চলিছিল ৷ সেউতীবাইৰ ঘৰলৈ আহিবলৈ হলে লুকাই চুৰকৈ আহিবি 
লাগে, ঘৰত গম পালে মাধ কিল খাব লাগিব, এনেবোৰ কথ৷ 
জনাৰ পিচতে সেইজাক ল’ৰ৷ই সেউতী বাইৰ ঘৰলৈ যাবলৈ এৰা 
নাছিল। এয়াই হৈছে এক অবুজ মৰম। সেই মৰমৰ বশৱৰ্তী হৈ 
লেখকে (মই) কেতিয়াব| ৰাতি বিচনাত শুই শুই সেউভী ৰাইব 
কথ৷কে ভাবিছিল। “সেউতী বাইৰ মাতকথা, চকুহাল যেনে মৰম 
লন, কেতিয়াব| তেওঁৰ বুকুৰ মাজত শুবলৈ পোৱাহেতেন বোধকৰে৷ 
আইতাৰ বুকুৰ মাজত শোঁৱাতকৈও আক বেছি ভাল লাগিলহেতেন ?" 
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_ মানৱ জীৱন সাধাৰণতে তিনিটা স্তৰত বিভক্ত ৷ শিশুকাল, যৌৱন 
আৰু বুদ্ধকাল ৷ মনোবিজ্ঞান শাস্ত্ৰৰ মতে নাৰী আৰু পুৰুষৰ মাজখ 
আকৰ্ষণ শিশু অৱস্থাৰ পৰাই গঢ় লয়। শৈশৱত সেয়া স্মণ্ত অৱস্থাত 
থাকে । সেয়েহে এটা শিশুৱে (ল'ৰ!) দেউতাকতকৈ মাকক বেছি 
ভাল পাঁয়। সেইদৰে এজনী ছোৱালীয়েও দেউতাকক বেচি ভাল 
পায়। এই মৰম কেতিয়াব| বাহিৰৰ মানুহুৰ প্রতিও ধাবিত হয়। 
‘অৱজ মায়াঁৰ’ ‘মইৰ সেউতীবাইৰ প্রতি যি ভাল পোৰা, যি আকধণ 
| সেই সম্পৰ্কেৰে এটা নামান্তৰ মাথোন ৷ শৈশৱত সেই সম্পৰ্ক 
বৰ নিমজ কোমল যাক কোনো নামেৰে ব্যাখ্যা কৰিব নোৱাৰি ৷ 
এদিন তেওঁ সেউতী বাইক তামোল গছ এজে৷পাৰ আৰ লৈ 
একেথৰে চাই আছিল। ভীত শালৰ স্ৃতাৰ ৰঙা বোলখিমি তেওঁৰ 
মুখত পৰি সিদিন| সেউতী বাইৰ মুখখন আৰু বেছি ধুনীয়া হৈ 
উঠিছিল। “এইদৰেই কিবা এট এৰাব নোৱাৰা মায়াত পৰি মই 
তামোল গছ জোপাৰ আঁৰৰ পৰাই মনে মনে সেউতী বাইৰ মুখ- 
খনলৈ ৰ লাগি চাই আছিলে ।” 


সেউতীবায়ে যেতিয়া মেকুৰীপোৱালি এটা মুকুটক দিম বুলি 
কৈছিল, তেতিয়া সৰু লৰাটোৱে অন্তৰত বৰকৈ, আঘাত পালে৷ 
সি. সেউতী বাইৰ ধ্ৰেমালিৰ কথাটো বুজি পোৱ নাছিল। তাৰ 
ধৰিণ| আছিল: সিহে সেউতী বাইক বেছিকৈ ভাল পায়। কাৰণ 
আনবোৰতকৈ সিহে: আইতাকৰ পৰ বেছিকৈ মাৰ কিল খায়, 
সেউতী বাইৰ তালৈ অহাৰ বাবে, ৷ 

সেই সৰু ‘ল'ৰাঢোৰ সৰণ অন্তৰৰ এই গভীৰ কথাখিনিয়ে 
সইতী বাইৰ হিয়াত মাতৃত্বৰ মৰমৰ ক্ষীৰধাৰ| যেন বোৱাই দিলে৷ 
ৰ পুৰ্ণত| মাতৃত্বত ॥ সেউতীৰ অন্তৰ্ব কোনোব| কোণত সেই 
অপূৰ্ণ কামনাই প্রকাশৰ বাট নাপাই থৌকি বাথে৷৷ লগ৷ই আছিল ৷ 


তেওঁ লৰাটোক বুকুৰ মাজত সাৱটি মৰম কৰিলে ৷ সেউতী বাইৰ 
") ূ | 
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সেই মমতাই শিশুটোৰ মনত এক অদ্ভুত প্রতিক্ৰিয়াৰ স্থষ্টি কৰিলে। 
সি তাৰ ভালপোৱা নাৰী গৰাকীৰ মৰম কোমল উষ্ণ পৰশ পাই 


উথলি উঠিল। নাম নজনা এক মিঠা সোৱাদ লৈ সি ঘৰলৈ লৰ = 


দিলে। এই ভালপোৱাই এই উষ্ণ পৰশে যৌৱনত দেহজ প্ৰেমলৈ 
ৰূপান্তৰিত হয়। অথচ শৈশৱত এই আবেগ এই পৰশৰ কোনে৷ 
নাম দি্য়| নাযায়। 

ইয়াৰ পিচত শিশুণীয়ে এদিন চক্‌খাই সংজ্ঞা হেক্ৱাই নৰীয়াত 
পৰিল। আইতাকে বেজ কবিৰাজ আনি জৰা ফুক৷ কৰিলে। 
সেউতীবাইৰ নাম ধৰি নান| কটু কথ| ক’লে । সেউতীবায়ে তেওঁৰ 
'সোনক' চাবলৈ আহিও ফিৰি গ'’ল। লগত লৈ অন৷ বেদানা| আৰু 
আঙ,ৰ তাইৰ সমুখতে নৰ্দমাত পেলাই দিলে আৰু শেষত ‘সোন'ৰ 
মঙ্গলৰ বাবেই তাই আত্মহত্যা কৰে। 

সেউতী বাইৰ সংস্পৰ্শত সোণৰ অন্তৰত উথলি উঠা এক বিচিত্ৰ 
অনুভূতিৰ কথা লেখকে বৰ স্ন্দৰকৈ বৰ্ণনা কৰিছে। শৈশৱৰ 
দেওনা পাৰ হবলৈ ধৰা এটা শিশুৰ এগৰাকী নাৰীৰ প্রতি থব| 
আকৰ্ষৰ আৰু ভালপোৱাক লেখকে অবুজ মায়৷ বুলি কৈছে। কিন্তু 
সেউতীবাইৰ হিয়াত সোণৰ প্রতি যিখিনি মৰহত্ন সেয়াতে] অবুজ 
মায়া নহয়। সেয়| হতাশাত ভাগি পৰা, পত্নী মাতৃ হোৱাৰ পৰ৷ 
বঞ্চিত| এগৰাকী নিঃসঙ্গ নাৰীৰ অন্তৰ্থ অক্ন্তদ বেদন| ৷ 

“তোমাৰ দৰে যদি অবুজন শিশু এটাই আহি এইদৰে মোৰ 
শুকান বুকুখনত কেতিয়াব| এখন্তেক সোমাই দুদণ্ডৰ কাৰণে অলপ 
আনন্দ দি যায়, তেনেহলে তাৰ পাপ লাগেনে নালাগে সেই কথ| 
মই কব নোৱাৰো ।” 

গল্পটিৰ মাজেৰে ৰমাদাশে এগৰাকী নাৰী আকু শিশু এটাৰ 
মাজৰ মৰমৰ আকৰ্ষণৰ কথা মৰ্মস্প্শা ভাৱে ব্যক্ত কৰিছে। সেউতী 
বাইৰ অন্তৰ্খন মুকলিকৈ আমাৰ আগত দাঙি ধৰিছে। অকল 
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অন্যায়েই নহয় সোণ ৷ মোৰ ইয়ালৈ আহিলে মানুহৰ পাপ লাগে। 
সিহঁতৰ জাতি বায়, ধৰ্ম যায়। আৰু বোধকৰে৷ ইহ্‌ক।ল পৰকালে৷ 


নই হয়। কিন্তু মই কব পাৰো, সেইবোৰ কেৱল বয়সত ডাঙৰ 


আক বুজন মানুহৰ কাৰণেই ৷ ৰ ডু 

সেউভীবাই ওলৰত আত্মীয় স্বজন; ওচৰ চুব্ৰায়৷ আনকি শাসনৰ 
নিষুৰ অত্য৷চাৰৰ কথা গল্পটিত ঠাই বিশেষে উল্লেখ কৰিছে;যদিও 
গল্পটিৰ, মূল বিষয়বস্তুটে| ‘মই আকল: সেটণীন নাম কেন্দ্ৰীভূত হৈছে ৷ 

গল্পটিৰ মন কৰিবলগীয়| দিশ হ'ল ভাষা| আৰু প্রকাশভংগা ৷ 
তেওঁৰ গল্পৰ ভাব| আবেগসঞ্চাৰিণী ৷ বাৰ বাবে গল্পটো পুঢ়ি এক 
বিচিত্ৰ সোৱাদ পোৱ| যায়। সামাজিক সমস্যাৰ পূৰা আতৰি আহি 
সম্পূৰ্ণ নিজস্ব ভংগীৰে তেওঁ গল্পটোৰ কাহিনী ভাগ আগবঢ়াই নিছে। 
গল্পটিৰ কোৱাৰ ভংগী সৰল ৷ সেয়ে গল্পলটিৰ সৌন্দৰ্য বৃদ্ধি কৰিছে। 


= এ ত্রজ্ঞা 7 ৪ ৮৪) 


ত্ৰন্নয়ানন্দন শ্ৰৱাৰ “গুল্চপু” 


লক্ষ্মীনন্দন বৰাৰ গল্পত গাওঁৰ স্তুখ-ছুখ, ই৷৩2ি কান্দোন মিহলি 
জীৱনৰ চিত্র দেখিবলৈ পোৱা যায়। গম্য জীৱনৰ কিছুমান সৰু- 
স্থুৰা ঘটন| সজাই পৰাই তেওঁ গল্পৰ বূপ দিয়ে। বৰাৰ ‘গুৰুপব’ 
পতনোন্মুখী এক গুৰুপৰিয়ালৰ জীৱনৰ কৰুণ কাহিনী । এসময়ত 
ধনে ধানে পৰিপূৰ্ণ হৈ থকা মুকুন্দ গোসাইৰ জীৱনলৈ নামি অহা 
দৰিদ্ৰতাৰ চৰম কাহিনী ইয়াত বৰ্ণনা কৰ৷ হৈছে। 

মুকুন্দ গোসাই খোলতাল বিদ্যাত গন্ধৰ স্বৰপ আছিল । পিতৃ- 
পুৰ্ষান্ুরক্কমে তেওঁলোক এই বিদ্যাৰ অধিকাৰী হৈছিল। তেওঁলোকে 
ইয়াকে পৰমণুপুত বস্তুৰ দৰে জ্ঞান কৰিছিল। 

আমাৰ গাৱলীয়া সমাজত পূজা পৰব ভাওনা আদিয়ে খন্তেকৰ 
বাবে হলেও গাওঁৰ গতানুগতিক জীৱন পএরবাহলৈ আনন্দৰ ৰেঙনি 
কঢ়িয়াই আনে। গুৰুসকলৰ তিথি উৎসৱত এভাগি নাট গোৱাটে| 
তেওঁলোকে ধৰমৰ কাম বুলি ভাবে। ঠিক তেনে এক পৰিবেশত 
অৰ্থাৎ ধৰ্ম মূৰ্তি মাধব দেৱৰ তিথিত এভাগি নাট গোৱাৰ কথ৷ 
আলাপ আলোচন| কৰিবলৈ দুজনমান ব্যক্তি বান্ছা আতৈৰ ঘৰলৈ 
আহিল। কথা প্রসঙ্গত লদ নামৰ ব্যক্তিজনৰ অনুপস্থিতিৰ বাবে 
বাঞ্ছ৷ আতৈয়ে স্থূত্ৰৰ ভাৰ নিজ পুত্ৰৰ ওপৰত অৰ্পণ কৰে। পিতৃ 
আজ্ঞা গুৰু আজ্ঞা তাৰ লঙ্ঘন নহয়। স্থত্ৰধাৰী হবলৈ পাই বিশেষকৈ 
মুকুন্দ গোসাইৰ শিষ্য হবলৈ পাই ল'ৰাৰ মন আনন্দুৃতে নাচি উঠে। 
ন ঘৈণীক তেওঁৰ ন বাবটোৰ গুণ দেখুৱাবলৈ তেওঁ উঠি পৰি লাগিল । 

যথাসময়ত শিক্ষা আৰম্ভ হল। প্রথমতে কেইটামান গীতৰ 


০২০ 


স্থুৰ আৰু স্থত্ৰনাচত প্রয়োজন হোৱ খোলৰ বোল শিকাবলৈ ঠিক 
কৰিলে ৷ দেওবাদ্যৰ অসীম ক্ষমতাৰ কাহিনীও তেওঁক শুনালে ৷ 
গোসীই যোৱাৰ পিছত আতৈয়ে লগুৱাটোৰ হাতত গুকগোসীাইলৈ 
ধান দুপুৰামান দি পঠিয়ায় । কাৰণ তেওঁ গুৰৰ ঘৰৰ অয়স্থাৰ কথা 
গম পাইছিল। 

যথাসময়ত শিষ্যৰ শিক্ষা সম্পূৰ্ণ হ'ল অৰ্থাৎ ভাওনাত স্থত্ৰধাৰা 
ৰূপে থিয় হব পৰা হ’ল। হয়াৰ পিছৰ মাহত বাসবাত্াৰ উৎসৱ ৷ 
গতিকে ৰাসযাত্ৰাৰ ভাওনাৰ বাবে তেওঁ সাজু হবলগীয়া হ'ল৷ 
কিন্তু গুৰু অবিহনে তেওঁ বহুতো বচন শুদ্ধকৈ মাতিব পৰা| নাছিল। 
গাওঁৰে হেমাৰবড়িৰ ৰূপাই স্ুূত্ৰই আহি শিব্যৰ কাণছোৱাই থৈ গ’ল 
“এইদৰে আপোনাক শিকাওঁতাজনে ঘনাই ঘনাই গাই কিছুমান 
সুৰহে মনত ৰখাবলৈ চালে, কিন্তু কোনটো| ৰাগ কেনেকৈ চিনিব 
পাৰি, প্রত্যেকৰে ইটোৰ মাজৰ সাধাৰণ তফাৎ কি তাক ফহিয়াই 
নিদি একো| উৱাদিহেই লবলৈ নিদিলে ৷” 

জ'ইমলা বুঢ়ীয়েও কৈ গ'ল “এই শূদিৰৰ ল’ব| নাচন-গাৱনত 
জাকতজিলিকাটো হোৱ| দেখিবলৈ গোসীইৰ মনে নকয়। এইবোৰ 
বিদ্য। যেন তেওঁলোকৰ আছুতীয়া সম্পত্তি ৷’ 

কিন্তু শিষ্যই নপতিয়ায়। গুৰুনিণ্দা শুন৷ মহাপাতকীৰ কাম । 
গুৰুৰ অস্থুখ ভাল হলে তেওঁ এইবোৰ নিন্দুকৰ মুখত ছাই সানিবৰ 
বাবে সাজু হ’ল। কিন্তু মুকুন্দ গোসীইব নৰীয়া আৰু ভালৰ ফালে 
নাহে ! - দিনক দিনে তেওঁৰ গা পৰি আহে। কলাফুল ওলাই গ'ল। 
কাণৰ লতি পৰিল ৷ তেনে অন্তিম ক্ষণত তেওঁ এদিন আতৈ আকু 
নিষ্য দুয়োকে তেওঁৰ নৰীয়া পাটিৰ ওচৰলৈ মাতি তেওঁৰ দুৰ্বলতাৰ 
কথ। প্রকাশ কৰে । তেওঁ হুচ্ছ! কৰিলে লৰাটিক প্রথম মাহতে 
গোটেইখিনি বিদ্যা দান কৰিব পাৰিলেহেতেন ৷ কিন্তু ঘৰৰ আৰ্থিক 
অৱস্থাই তেওঁক লোভৰ পথলৈ ঠেলি নিলে ৷ শিব্যৰ ঘৰৰ পৰ] 


১২১ 


পোৱ৷ চাউল খিনিৰে তেওঁৰ পৰিয়ালৰ মানুহখিনি সেই মাহটোত 
চলিছিল ৷ গতিকে প্রথম মাহতে সকলোখিনি শিকাই তেওঁ চাউল 
মুঠি অহাৰ বাটটে| বন্ধ কৰিব খোজা| নাছিল। নিজৰ অন্তৰৰ এই 
দুৰ্বলতাৰ কথা| কৈ গোসপীয়ে ৰাগ তালৰ পুথিখন তেওঁৰ শিষ্যক 
গতাই শান্তি লাভ কৰিছে। 

__ গল্পটিৰ কাহিনীভাগ কৰুণ ৷ লেখকে বৰ মৰ্মস্পৰ্শী ভাবে মুকুন্দ 
গোসাঁইৰ মন স্খলন হোৱাৰ কথা বৰ্ণনা কৰিছে । গল্পটৰ গোটেই 
খিনি ঘটন| গোসাইক কেন্দ্র কৰিয়ে ঘুৰিছে ৷ মুকুন্দ গে৷স1ই 
চৰিপোতা সত্ৰৰ ৷ তেওঁৰ অনীম প্রতিভা ৷ ৰাগ ৰাগিনী আদিৰ 
কথ| কবই নালাগে খোল তাল আদিতে তেওঁ পার্গত। আগতে 
তেওঁৰ অৱস্থা জয় জয় ময় ময় আছিল ৷ শিব্য ভকত অনেক আছিল-। 
কিন্তু দিনকাল সলনি হোৱাৰ লগে লগে শিষ্য ভকত কমি আহে। 
তেওঁৰ -লেঠা| নাছিল৷ কিন্তু বিধবা ভাই বেৱাৰীয়েকৰ ল'ৰ৷-ছোৱালী 
কেইটাৰ পোহ পাল দিবলগ| হোৱাত গোস"ইৰ উপায় নোহ্োৱ| 
হৈছে৷ সেয়েহে কৃপনৰ ধনৰ দৰে সাচি ৰখা দেওৰবিদ্যা শিকাবলৈ 
তেওঁ মনটোক বাধা দি ৰাখিব নোৱাৰিলে । -দেভবিদ্য৷ শিকোৱাত 
তেওঁৰ আপত্তি নাছিল কিন্তু আতৈয়ে দি - পঠোৱ৷ ধানে তেওঁৰ 
পাথিব মনটোক বিষয় সংসাৰৰ পতি টানিলে । তেওঁ কৃুপন৷ালি 
কৰিলে ৷ অৰ্থাৎ নি বিদ্যা এমাহতে দান কৰিব গাৰি তাক তেওঁ 
যথেষ্ট সময় ললে। পেটৰ ভোকে মানুহক নকৰ| কাম কৰিবলৈ 
বাধ্য কৰায়। শিষ্যৰ ঘৰৰ পৰা অহ৷। চাউল মুঠিয়ে তেওঁৰ বাবে 
কাল হ’ল। তেওঁৰ -মনত লোভ জাগি উঠিল । অন্তৰখন তেওঁৰ 
অশুচি হৈ পৰিল ৷ পেটভ ভোক মনত লোভ ৰাখি ছুসন্ধ্যা গাধুই, 
কপালত চন্দনৰ ফোট ললেই সকলে সমস্যাৰ ওৰ নপৰে ৷ গোসই 
হ’ল বুলি তেওঁৰ পেটৰ পোৰনি থাকিব নোৱাৰে নেকি ? গোস1ই 
শাস্দ্ৰভ্ঞ। পুৰুয ৷ শাস্ত্ৰৰ মতে ভবিষ্যতৰ কথ| ভাবিবলৈ নালাগে 


টি 


কিন্তু গোসাইৰ মতে শাস্ত্ৰৰ কথা সকলে সময়তে মানি লব-নোৱাৰ । 
তেওঁৰ নিজৰ ক্ষেত্ৰতে এইকথা পযোজ্য ৷ তেওঁ এতিয়া ভবিব্যতৰ 
কথ| ভাবিব লগাত পৰিছে। ’ আজি এমুঠি গুজি কাইলৈ কিহৰ 


ব্যৱস্থা হ’ব তাৰ চিন্তাই দেই পুৰি মাৰে ৷” পেটৰ চিন্তা,যেতিয়| 


নাছিল তেতিয়া তেওঁ নিক| মনেবে শিষ্যক শিকাব পাৰিছিল। 
কাৰণ তেওঁৰ পৰা প্রভুৱে = 


কিন্তু এতিয়া তেওঁ তেনে কৰিব নোৱাৰে ৷ 
হিয়াখনে| কাঢ়ি নিছে । অকপট চিত্তে কোৱা মুকুন্দ গৌসাইৰ এই 


স্বীকাৰোক্তিয়ে সাংসাৰিক দায় দায়িত্বৰ মাজতে আৱদ্ধ হৈ থকা৷ = 


এজন দুখীয়া গোসাইৰ অন্তৰ আকু বাহিৰ চৰাৰ সকলোখিনি কথ| 
পএকাশ হৈছে। 
আন চিন্ত৷ থাকিব নোৱাৰে এনে ধাৰণাৰ বশৱৰ্ত্তা হোৰ| লোক- 
সকলৰ বাবেও যেন এয়| এক সাৱধান বানী । গোটেই জীৱন শ্ৰশ্বৰৰ 
গুণ-গাঁন গাই কটোৱ| ব্যক্তি এজন দ্বাসনাত পৰি সাময়িক ভাবে 
পথন্ৰষ্ট হ'ব পাৰে কিন্তু তাৰ বাবে অনুশোচনাৰ পথ প্রশস্ত হৈ 
আছে সেয়েহে মুকুন্দ গো৷সীয়ে মৰণৰ আগমুহু্তত শিষ্যৰ আগত 
নিজৰ দুৰ্বলতাৰ কথ। স্বীকাৰ কৰি ৰাগ তাল সম্পৰ্কীয় পুথিখন 
গতাই দি শান্তি লাভ কৰিছে। এই কাধৰ দ্বাৰ৷৷ গোস"ইৰ চৰিত্ৰৰ 
মহত্ব প্রকাশ পাইছে। 

পৰিবৰ্তনৰ দোমোজাত ক্ষস্তেকৰ বাবে।( ৰৈ যোৱ৷ অসমীয়া গ্রাম্য 
জীৱনৰ প্ামান্য দলিলধৰ্মী কাহিনী ৰচন৷ কৰ।খ ক্ষেত্ৰত বৰাৰ দক্ষত| 
আছে। সৃগ্মম কাৰিকৰী দৃষ্টিভঙ্গীৰে চালে গুঞ্ষপৰ গল্পটিৰ গুৰুত্ব 


নাথাকিলেও এক বিশেষ জীৱনধাৰাৰ বিশ্বাসযোগ্য দলিল হিচাবে 
গুৰুপৰ্ব গল্পটিৰ এক বিশেষ মূল্য আছে। গায়ে গায়ে কথ্য ভাষাৰ = 


প্রয়োগ কৰি চুটি চুটি বাক্যৰ সহায়ত বৰ্ণনা কৰ| কথাবোৰত এক 
মাধুৰ্য পৰিলক্ষিত হয়। সত্ৰীয়| ভকত গোস হৰ বাক্যৰীতি প্রয়োগ 
গল্পটিত মনকৰিবলগীয়৷ ৷ গল্পৰ ভালেমান গাইত বৈষ্ণৱ কবিসকলৰ 


} 
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কীশব্বৰৰ একনিষ্ঠ সেৱকৰ সীশ্বৰ চিন্ত৷ৰ বাহ্ৰে যে = 


পদৰ উদ্ধ.তি, বাগতালৰ সঘন উল্লেখ, শঙ্কৰ, পুৰুষে খোলত খুন 
দিয়াৰ কাহিনী আদিৰ বৰ্ণনাই গল্পৰ স্বাভাৱিক গতিত আকু ভাষাৰ 
লালিত্যত বাধাৰ স্থপতি কৰিছে । সত্ৰীয়া পটভূমিত গল্পটি ৰচনা কৰ| 
বাবে এনে বৰ্ণনাৰ প্রয়োজন আছে বুলি ভবাৰো থল আছে। এই 
দৃষ্টিকোনৰ পৰ| গল্পটিৰ এটা স্থায়ী মূল্য আছে। বিশেষকৈ কালৰ 
সে"তত এই জীৱনধাৰ| ষেতিয়| হেৰাই যোৱাৰ উপক্ৰম হ’ব তেতিয়৷ 
বৰাৰ এই শ্ৰেণীৰ গল্পই এখন হেৰোৱ৷ জগতৰ প্রতি, এখন হেৰাই 
যাব ধৰ| সমাজৰ প্রতি মানুহৰ মনত নষ্টালজিয়| বোধ জগাই তুলিব। 


১২৪ 


ভোম্েন নঘগো|ওএঃৰ “ভাতী” 


হোমেন বৰগোহাঞিৰ ‘হাতী’ এটা সুন্দৰ পএরতীক ধমী গল্প । 
গল্পটেত ‘হাতী’ শব্দটোৱে যে কেৱল চাৰিতটেডীয়া , বিৰাট শৰীৰৰ 
বিশেষ জন্তু এটাকহে বুজাইছে সেয়া নহয়। হাতা’ হৈছে প্রাচীনতাৰ 
এতীক । উৱলি যাব ধৰ৷ প্রাচীন সংস্কাৰ ৰীতি নীতিৰ পতাক। 

গল্পটিত দুটা যুগৰ তুট। পুৰুষৰ ম|জৰ পাৰ্থক্যৰ কথ| দাঙি 
ধৰি দতুন আক পুৰণিৰ সংঘৰ্ষ, সেই সংঘৰ্ষৰ কঞক্জণপ পৰিণতিৰ কথা 
ব্যক্ত কৰা৷ হৈছে৷ 

বলোৰাম বুঢ়া ঘৰৰ বয়োবৃদ্ধ এজন বাক্তি। ডেকাকালত বলে|- 
ৰাম মেধিৰ প্রতিপত্তি আভিজ্ঞাত্যত ৰহন চৰাইছিল বাপধন নামৰ 
হাতীটোৱে । কাৰ্ণ সেই সময়ত ঘৰবৰ পদূলিমুখত বিজন দতাল 
হাতী এটা! বান্ধিব পাৰে তেওঁৰ আভিজাত্যৰ গৰিম৷ ষোলকলা৷ পূর্ণ 
হয়। সেয়েহে বাপধন বলোৰাম মেধিৰ ওচৰত এট| জন্তু নহয়, 
কেৱল এট|। আভিজাত্যৰ বাহনে৷ নহয় সি হৈছে তেওঁৰ নাফল্যৰ 
এতীক ৷ বাপধনে যিদৰে তেওঁৰ মান সন্মান বৃদ্ধি কৰিছে সেইদৰে 
তেওঁৰ ঘৰত লক্ষ্মীৰ বসতিও কৰাইছে। জিলাৰ ইংৰাজ বৰচাহাব 
মৌজালৈ আহিলে মেধিৰ বাপধন যাব লাগে, কাৰোবাৰ বিয়| সবাহে 
বাপধন নহলে নচলে। তেওঁ দুটা পুত্ৰৰ বিয়াত ৰাপধনে গৌৰবেৰে 
দৰাক নিজৰ পিঠিত তুলি লৈ গৈছিল। 

কিন্তু সময়ৰ লগে লগে যুগৰ পৰিবৰ্তন হয়। যুগে সলনি 
কৰে মানুহৰ মনবোৰ, তেওঁলোকৰ পাৰিপাশ্বিকতাক। যিটো বস্তুক 
আজি নতুন ভাল বুলি সাৱটি থাকে| সেয়ে সময়ৰ সৌতত গপুৰণিত 
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স্থান পায়। এয়| নতুন কথ৷ একো নহয়। এয়। সংসাৰৰ ৰাতি। 
নতুনৰ আগমনব লগে লগে পুৰণিয়ে নিজৰ ঠাই এৰি দিব লাগে। 

বলোৰাম মেধিৰ জীৱনলৈ এদিন সেই পৰিবৰ্তনৰ বুমুই| আহিল। 
মেধি বৃদ্ধ হৈ পৰিল। বাপধনৰ ঠাই দখল কৰিলে মটৰ গাড়ীয়ে | 
গতিকে বাপধবন ঘৰখনৰ এটা অনাৱশ্যক প্রানী। তাৰ প্রয়োজন 
ঘথবখনত আক শেষ হে আহিছে। 

কিন্তু বলোৰাম বুঢ়াই সেয়| নাম৷নে কাৰণ বাপধনে তেওঁৰ 
স্বুখৰ দিনত যথেষ্ট অৰিহ্ৃণ| যোগ|ইছে। বাপধনৰ জৰিয়তে বৰ- 
মইনাইতে আজি এই স্রনুখ এই বৈভৱৰ মুখ দেখিছে। তৈনে এটা 
জন্তু হঠাৎ ঘৰখনৰ মানুইব বাবে এটা অনাৱশ্যক খৰচৰ বাট হৈ 
পৰিল। সেই বাপধনক বেতিয়া বৰমইনাই বিক্ৰি কৰাৰ কথা ক’লে 
বলোৰাম মেধি গঞ্জি উঠে । বাপেকৰ আপত্তি দেখি ল’ৰাহতে 
বাপধনক কাঠটন৷ কামত নিয়োগ কৰাৰ প্রস্তাব দিওঁতে বলোৰাম 
বুঢ়াই ঘৰখনত এটা প্রলয়ৰ স্থটি কৰি পেলালে। '‘বাপধনে কাঠটন| 
কুলীৰ কাম কৰিব! কি কথাবোব শুনিবলৈ মই ইমান দিন জীয়াই 
থাকিলে| ৷” নতুন পৃথিৱীখন বুঢ়া আকু বাপধনৰ কাৰণে যে অপৰিচিত 
আৰু অনাত্মীয় সেয়৷ বলোৰাম মেধিৰ বুজিবলৈ বহু দিন লাগিল। 

সেই দিনটে| আছিল বৃঢ়াৰ সক্র পুতেকৰ বিয়াক উপলক্ষ কৰি । 
বঢ়াৰ আগৰকেইজন ল'ৰাৰ বিয়াৰ দৰেই এইবাৰো সৰক্মইনাৰ বিয়াত 
বৰি আগভাগ ল’ব ৰূলি ভাবি ৰাতিপুৱাৰে প্রৰা বলোৰাম 
মেধিয়ে বাপধনক গা-ধৱাই সজ|ই পৰাই সাজু কৰি থয়। কিন্তু 
দৰ যাত্ৰাৰ সময়ত যেতিয়| বৰ্মইন।ই বাপেকৰ আশা আকাংখাৰ 
মূৰত চেচ৷ পানী ঢালি দি দৰ| মটৰেৰে যাব এই বুলি ক’লে, 
আৰু সকমইনাও বাপেকৰ আহবানক উপেক্ষা কৰি মটৰ গাভীত 
উঠে সেই সময়ত বালোৰ|ম মেধিৰ অন্তৰত কিহ্ৰ সংঘযষব চলিছিল 


সেয়| কেৱল, মেধিৰ ৷ অন্তৰেহে উপলব্ধি কৰিব পাৰিছিল। “শুন্য 


+ 


বিয়াণৰৰ পদূলিমুখত স্তব্ধ স্তম্ভিত হৈ থিয় হৈ ৰ'ল কেৱল বলোৰাম 
বুঢ়া আৰু বাপধন।” 

“নতুনৰ শোভাযাত্ৰাত ঠাই নোপোরৱ| প্রাচীন, হৈ যাব ধৰ] 
পৃথিৱীৰ দুটা! অৰ্থৰ প্রতিনিধি ৷” 

মনৰ সেই অৱস্থাতো মেথিক বাপধনে শু'ৰদালেৰে স্পৰ্শ কৰি 
নিজখ অপমান আক মেধিক সাম্ভনা দিবলৈ চেষ্টা কৰা বৰ্ণনাটো 
গল্পটিৰ আকৰ্ষণীয় দিশ। এটা অমাত জন্তুৰ স্পৰ্শকাতৰ হৃদয়ে 
মেধিক বাস্তৱৰ গতি সচেতন কৰি দিয়ে। তেওঁৰ অবৰ্ত্তম'নত বাপধনৰ 
এইখন ঘবত কি অৱস্থা হ'ব পাৰে সেই কথা কল্পনা কৰি বলোৰাম 
মেধিয়ে বাপধনক মাউত ৰাতিয়াক গতাই দিয়ে আৰু সেই মুহৰ্ডতে 
তাক তাৰ পৰা লৈ বাবলৈ আদেশ দিয়ে । 

গল্পটিত দুট| যুগৰ স্তুৰীয়| দৃষ্টিভংগীব কথ৷ ব্ণন| কৰ| হৈছে। 
বলোৰাম মেধিৰ যুগটোক পতিনিপিত্ব কৰিছে বাপধনে। বাপধনৰ 
প্রতি কৰ| অনাদৰ অৱহেলা কেৱল যে চাৰিতঠ্তেঙীয়া জন্তু বিশেষৰ 
এতিহে দেখুওৱা হৈছে সেয়া নহয়। এটা নতুন যুগৰ আগমনৰ লগে 
লগে আসি পুৰণিক বিসজঁন দি নতুনক আদৰি লব লাগে।-ওয়| 
চিবন্তুন সত্য ৷ বলোৰাম মেধিৰ যুগত তেওঁলোকৰ অভিজাত্যৰ 
গৌৰৱ আৰু আগফালৰ চোতালৰ সোন্দধ৷ ৰৃদ্ধি কৰিছিল, বাপধনে। 
কিন্তু বৰমইনাহঁতৰ দিন্লভ আগফালৰ চোতাল শুৱনি কৰে এখন 
মটৰগাড়ীয়েহে । ৰাতিয়াই বাপধনক বাহিৰৰ গৰ৷ লৈ ‘আহিলে 
থিদৰে বুঢ়াই তাৰ শৰীৰৰ আচঢচোৰ আদিলৈ লক্ষা কৰে 
সেইদৰে বৰমইনাহতে বাহিৰৰ পৰ! অহাৰ লগে লগে দ্ৰাইভাৰক 
গাড়ী চাফা কৰিবলৈ আদেশ দিয়ে। নিজৰ ভালপোৱা বস্তুৰ প্রতি 
সকলো| মানুহৰ একে স্লেহ'৷ কিন্তু তথাপিও পুৰণিয়ে ইমান সোনকালে 
বিদায় লবলৈ টান পায় ব| নিজৰ অৱস্থাবেোৰৰ কথ| বুজি ইমান 
সোনকালে হাৰ মানিবলৈ টান পায়। বলোৰাম বুঢ়াৰ ক্ষেত্ৰতে 


১৩২৭ 


সেয়| হৈছিল। ঘৰখনৰ অৱহেলাৰ পাৱ বাপধনক তেওঁ চকুৰ আৰ 
কৰাৰ কথা একমুহূৰ্তৰ বাবেও ভব| নাছল, কিন্তু বিয়াঘৰত বৰ- 
মইনাহঁতে যিদৰে তেওঁৰ কথা নামানি মটৰেৰে গুচি গ’ল সেইদিনা 
বুঢ়াই উপলব্ধি কৰিলে বাপধনৰ দৰে তেওঁৰো প্রয়োজন ঘৰখনত 
কেতিয়াবাই শেষ হৈ গৈছে। তেওঁৰ অবরৰ্তমানত বাপধনৰ শোচনীয় 
অৱস্থাৰ কথা ভাবি বুঢ়া ভর খাই উঠিল। সেয়েহে তেওঁ ৰাতিয়াক 
হাতীটোক ভাৰ অৰ্পণ, কৰে । কাৰণ মাউতে হাতীৰ মৃল্য বুজে । 
তাক মৰম কৰিব জানে। প্রাচীন পন্থী বাপেকৰ বাপধনৰ প্রতি 
থক| মোহ আক দুৰ্বলত| আৰু শিক্ষিত আধুনিক বৰমহনাহ তৰ 
মট্ৰ গাড়ীৰ পতি থক| আকৰ্ষণৰ মাজেবে লেখকে পুৰণি আৰু 
নতুনৰ মাজৰ সংঘ্ধৰ কথাকে ব্যক্ত কৰিছে। এই সংঘৰ্ষ দেখুৱাবলৈ 
গৈ তেওঁ যি কেইটা! দৃশৰ বৰ্ণন| কৰিছে সেই দৃশ্য কেইটা বাস্তবিকতে 
মনত ৰাখিবলগীয়া ৷ ি 


হোমেন বৰগোহাঞিৰ আনবোৰ গল্পৰ দৰে এই গল্পটিৰ ৰচনা- 
ৰীতিৰ মাজত জটীলতা নাই। নতুনক আদৰি লোৱাৰ আগ্রহ 
নেদেখুৱা বলোৰাম মেধিৰ অন্তৰৰ দন্দ তেওঁ স্পষ্ট ৰূপত প্রকাশ 
নকৰিলেও চৰিত্ৰটিৰ - কাৰ্য্যৰ মাজেৰে সেই দ্বন্দ -" আভাস পোৱ৷ 
যায় ৷ বৃঢ়া আৰু হতিযিটোব মাজৰ সম্পৰ্কৰ ছবি বৰ ম্মস্পৰ্শা । 
শূন্য বিয়াঘৰত থিয় হৈ থকা বাপধন আকু বলোৰাম মেধিৰ চিত্ৰটি 
বৰ কৰুণ ৷ গল্পটিত ব্যৱহাৰ কৰা দুটামান ‘'উপম|] বৰ সুন্দৰ ৷ 

“এন্ধাৰত নিবিড় মিলন সম্ভাষণত মগ্ন অৱস্থাত হাতে হাতে 
ধৰ| পৰি যোৰৱ| প্ৰণয়ী যুগলৰ দৰে বুঢ়া আৰু বাপধন ছয়ে৷ অতি 
সংকুচিত দৃষ্টিৰে মটৰখনলৈ ঘূৰি চালে, '' ' '_41" প্রতীকধমাঁ গল্প 
হিচাবে হোমেন বৰগোহাঞিৰ হাতী গল্পটি তেওঁৰ সাৰ্থক সুষ্টি। +) 


দম 
হি 
তদ 


সপৌনৱভ কলুমা্ধ ঢৰ্লিলাৱ গোৱাম 


সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ ‘গোলাম’ গল্পটিয়ে শাসমীয়া গল্প সাহিত্যৰ 
ক্ষেত্ৰত এক নতুত্বৰ স্থচন| কৰে ৷ আংগিকৰ ক্ষেত্ৰত সম্পূৰ্ণ নতুন 
দৃষ্টিভঙ্গী গ্রহণ কৰাৰ বাবেই সৌৰভ কুমাৰ চলিহাৰ গল্পই অসমীয়৷| 
গল্প সাহিত্যত অভিনৱত্বৰ স্চচন| কৰে। গতানুগতিকধমাঁ গল্পত 
পোৱা প্লট, স্মুনিদ্িষ্ট কাহিনী, স্থান, কাল পাত্ৰৰ মাজৰ এঁক্যৰ 
বিপৰীতে সৌৰভ কুমাৰ চলিহাই ‘গোলাম’ গল্পত চৰিত্ৰৰ মানসিক 
” প্রক্ৰিয়াৰ কোশলপূৰ্ণ প্রকাশৰ দ্বাৰা অসমীয়া চুটিগল্পত আধুনিকত্বৰ 
দাবী কৰিব পাৰিছে। 
গল্পটৰ আৰম্ভণি কৌশলপূৰ্ণ । “নভেম্বৰ ডিচেম্বৰ মাহত যেতিয়৷| 
গুৱাহাটীতে বৰফ পৰিব আৰম্ভ কৰে, সৰু লৰ|-ছোৱালীবোৰৰ বৰ 
আনন্দ হয় '_'"-**" |” জাৰ্মান ভাষাত বৰফাবৃত গুৱাহাটীৰ বিষয়ে 
লিখ| ৰচন| এখনৰ দীঘল বৰ্ণনা পোৱ| যায় যদিও গল্পটেো৷ বৰ্ণনা- 
নহয় । কথকৰ ভূমিক৷ লোৱা ‘মই’ নামৰ চৰিত্ৰটোৰ ম'নসিক 
গতি প্রকৃতিৰ মাজতেই লেখকে কাহিনীৰ ৰূপায়ণ দেখুৱাইছে। গল্পটিৰি 
লৰিণতিও কোতুহলপূৰ্ণ । গল্পটৰ শেষত গম পোৱা গ’ল জাৰ্মান ভাষাৰ 
কোনো জ্ঞান নথকা ব্যক্তিজনে এটি জালিয়াতিৰ আশ্ৰয় লৈ যিদৰে 
অধ্যাপিকা গৰাকীক প্রৱঞ্চন৷ কৰিছে সেইদৰে তেওঁ নিজৰ লগতে 


আন ভাৰতীয় মানুহকে 5গ, প্রৱঞ্চক আক স্বাৰ্থপৰ হিচাবে চিহ্নিত 
কৰিছে। 
গল্পটোত তেনে কোনো নিিষ্ট কাহিনী নাই। চৰিত্ৰৰ মনৰ 
ভিতৰতে কাহিনীৰ বিকাশ ঘটঢিছে। চেতনাম্ৰোতৰ দৰে অভিনৱ 
৷ পদ্ধতিবে গল্পকাৰে চৰিত্ৰটিৰ মানসিক ক্ৰিয়া প্রতিক্ৰিয়াৰ মাজেৰে 
এট'। স্ম্সংবদ্ধ কাহিনী নোহোৱাকৈ তেওঁৰ বজক্তব্যক শক্তিশালী 
ৰূপত উপস্থাপন কৰিছে। গল্পটিৰ সৌন্দৰ্য সেইখিনিতে । 


১২৯ 


গল্পটিৰ কথকজন স্বাৰ্থণৰ ৷ নিজৰ ভবিব্যত উন্নতিৰ বাবে তেওঁ 
নৈতিকতাক বিসৰ্জন দিবলৈও কুণ্ডাবোধ নকৰে। সের়েহে তেওঁ 
গুৱাঁহাটীৰ অৱস্থান গোলকটোত এনেদৰে দেখুৱায়, _ এই্‌যে এইখিনিত 
শ্বিলং বাজধানী পাহাৰৰ ওপৰত, বেছ ঠাণ্ডা তাৰ ঠিক তলতে 
গৌহাটী--"”৷ , আৱহাৱ| চেচ| বা মৃদু, গ্ৰীষ্মকালীন শৈলবিহাৰৰ 
জনপ্ৰিয় ঠাই ৷ ভৈয়ামৰ পৰা| মটৰ গাড়ীবে প্রায় এশ কিলমিটাৰ |” 

ভাৰতবৰ্ষ বিদেশীসকলৰ বাৰে সৰপোনৰ ৰাজ্য ৷ ইয়াৰ ভাষ৷ 
সংস্কৃতিয়ে তেওঁলোকক আকৰ্ষণ কৰে ৷ সেয়েহে ক্ৰাড মযুলাৰে নিজৰ 
ল’ৰা-ছোৱালী হালকো৷, তালৈ নিয়াৰ কথ। ভাবে । অৱশ্যে আমাৰ 
মানুহৰ দৰে ডিপ্লমা আনিবলৈ নহয়। আমাৰ মানুহৰ বিদেশী বস্তু, 
বিদেশী ডিঞী আদিৰ প্রতি এটা অদ্ভূত আকৰ্ষণ আছে। সেয়েহে 
যেতিয়| ফ্ৰাউ মালাৰে ক’লে_'মানে মইতো শুনো আমাৰ ব্যৱসায় 
বাণিজ্যৰ প্রথা আৰু কায়দা কৌশল ইউৰোপৰ আন দেশবোৰৰ 
পৰাই বিভিন্ন; এচিয়াৰ লগততো তেনেহলে নিশ্চয় বহুখিনি অমিল 
হ’বই | এই ডিপ্লমাখন লৈ তেনেইলে আপোনাৰ দেশৰ কি লাভ ? 
তেতিয়| লেখকৰ ভাষাত “দেশৰ মানুহৰ সমুখত সেইখন জোকাৰিম ৷ 
জাৰ্মানীৰ ডিগ্ৰমা পদোন্নতি অনিবাৰ্য ৷” চাকৰি, পদোন্নতি, প্রথম 
কেইবছৰ মাটি ঘৰ, গাডভা কৰিব নোৱাৰিলেও পিচততে৷ কৰিব 
পাৰিব? পঢ়া শুনাত মেধাবী নোহোৱ| বাবে বত সব ইয়ে মানুহক 
তেল দি, বেতনহীন চুটী লৈ বিদেশলৈ আহিছে কোনোমতে ডিপ্নসাটো 
লৈ নিজৰ দেশলৈ উভতিব পাৰিলেই সকলে| উন্নতিৰ দুৱাৰ আলি- 
বাবাৰ খুলজ| চিমচিমৰ দৰে হ’ব ৷” অথচ তেওঁ যিখন ঠাইৰপৰ| 
বিদেশলৈ গৈছে বৰফৰ লগত তাৰ কোনো দেখাদেখি নাই। বাৰিষাৰ 
সময়ত তাঁত মটব, ৰিক্সা নাযায়, হাতত জোত| লৈ, লংপেণ্ট কোচাই 
এল হৈ পৰা ৰাষ্টাটো পাৰ হব লাগে। ভনীয়েকহঁতক বাৰিষাত 
এলোৱা নানান পোকপকৱাই কামুৰি দবৰা-দবৰি কৰি দিয়ে । বৰষুণ 


মস্ত) 


পৰি পাকথৰটে। জেক৷ হোৱাৰ বাবে মাকৰ নাকেৰে সেখতৎ সেৎ 
শব্দ হৈছে। সেয়৷ পুত্ৰৰ বিদায়ৰ কান্দোন নে পান৷ লগাৰ শব্দ 
সেয়| তেওঁ থৰিব নোৱাৰিলে, গল্পকাৰৰ ভায়েকে তেওঁ জড়িত থক৷ 
ক্লাবৰ সৌজন্যত ‘পতা বৰ্ষা মংগল অনুষ্ঠানত বৰ্ধাৰ শান্ত, প্িপ্ধ 
ৰূপত বিভোৰ হৈ কোনে বিশেষ স্বীকৃত কবিয়ে ৰচনা! ৰুৰ| কবিতা৷ 
পাঠ কৰি নিজৰ কবিত্ব শক্তি জাহিৰ কৰে ৷ 
আমাৰ মানুহৰ পৰান্থুকৰণ মনোভাবৰ বিপৰীতে বিদেশৰ আশত্ম 
নিৰ্ভৰশীলতাই আমাক আজি আকু লাজত নেপেলায়। লজ্জাৰ 
আবৰণিখন আমি কেতিয়াবাই এৰিলে৷ ৷ অথচ ক্ৰাউ মালাৰে তেওঁৰ 
নিজৰ ল’ৰ|-ছোৱালী দুটাক নিজৰ ঘৰৰ সমুখৰ বাট পথত পৰি 
থক| বৰফবোৰ আঁতৰাবলৈ দিয়ে। তদুপৰি ওচৰৰ মানুহ এঘৰৰ 
ডেকা মানুহ নথকাৰ বাবে তেওঁৰ ল’ৰ৷|-ছোৱালীহালক তেওঁলোকৰ 
ঘৰৰ সমুখৰ বৰফখিনি পৰিস্কাৰ কৰিবলৈ দিয়ে। 
গল্পটোৰ আকৰ্ষণীয় দিশটে| হ’ল লেখকৰ ব্যঙ্গৰীতি। বাঙ্গাত্মক 
বাক্যবোৰ তেওঁ ইমান কৌশলপুর্ণ ভাবে উপস্থাপন কৰিছে যে 
পথমতে তাৰ চোকটো৷ অনুভৱ কৰিবই পৰা নাযায়। সৌৱা নীৰেনে 
দত্ত ডিপ্জিক লাইব্ৰেৰীলৈ যাবলৈ ঘৰৰপৰা আহিছে '-''"আসও, তেওঁ 
বাৰু আজি সন্ধিয়| কেনেকৈ তেওঁৰ মনন জীৱিৰ পোছাকৰ পাৰিপাট্য 
বজাই ৰাখি ডাঙৰ ৰাস্তাত উপনীত হব ?' (কিয়নে৷ অঞ্চলটোৰ 
ভিতৰত মাথে", উক্ত ৱাৰ্ড কাউন্সিলাৰৰ ঘৰৰ সমুখৰ পৰা৷ বাহিৰ 
ওলোৱা গলিখিনিয়েই কিবা! ৰহস্যময় কাৰণত পকা আৰু গমনসাধ্য ) ৷ 
"+ ঘৰলৈ গৈ মাণিকবাবুক কৈ মেলি পাৰিলে ঘৰৰ সমুখৰ পৰ৷ 
কিছুদূৰ পকা| কৰাই লৈ বন্ধ নদম| দুট। কটাই দিয়াৰ (পাৰিলে 
ঢাকি দিয়াৰ ) চেষ্ট৷ এট দিম (চেষ্টা এটা !--ভন্টিহতৰ আৰু আমাৰ 
নহলে বৰ অসুবিধা হয়। ) অঞ্চলটোৰ বাকীখিনি অৱশ্যেই মোৰ 
চেষ্টাৰ মুল্ুকত নপৰে ৷ চব কাম কি এজনেই কৰিব ? এফালে 


১৩১০ 


জাৰ্মান দেশৰ ফ্ৰাউ মাযলাৰ আৰু ল'ৰা-ছোৱালী হাল, যিবোৰ 
মানুহে কেবল নিজৰ কথ৷| নাভাবি আনৰ ঘৰৰ বাট পদূলিও পৰিস্কাৰ 
কৰি দিবলৈ সঙ্কোচ বোধ নকৰে আৰু আনহাতে আমাৰ বিশাল 
ভাৰতবৰ্ষ! ভাৰতবৰ্ষ বিশাল হলেও আমাৰ মনবোৰ এতিয়াও ইমান 
বিশাল হৈ উঠ| নাই। বাৰিষাৰ বোকা পানীৰে লুতুৰি পুতুৰি হৈ 
পৰা সাপ, বেঙ, কেৰেলুৱা, বিছা আদিৰে পৰিপূৰ্ণ হৈ থকা কোনোব৷| 
এখন জকাইচুক গাওঁৰ লেতেৰা গলিটোৰ দৰেই আমাৰ মনবোৰ 
ঠেক আৰু লেতেৰ৷। আমি জাৰ্মান দেশৰ ফ্ৰাউ মালাৰ যিগৰাকী 
ভাৰতবৰ্ষৰ প্রাচীন এতিহৃত প্রশংসামুখৰ, তেওঁৰ সৈতে জালিয়াতি 
কৰি বিদেশৰ ডিপ্লমা এখন হাচিল কৰিলোৱে যেনিবা, কিন্ত আমাৰ 
নিজৰ চেহেৰাটে! আমি জানে| দাপোণত দেখ| নাপাম। সেই 
চেহেৰাটো জানে| বিকৃত নহব ? আমাৰ কাৰ্য, আমাৰ মনোভাৱে 
সেইখন চহকী (ভাব আদৰ্শৰ ফালৰপৰ| ) দেশখনৰ ওচৰত আমাক 
নিকুষ্ট কৰি নুতুলিব জানে| ? বিদেশী শাসনৰ কবলৰ পৰা আমি 
কেতিয়াবা মুক্ত হলে|। কিন্তু আমি যেন এতিয়াও তেওঁলোকৰ 
গোলাম হৈয়ে আছে| ৷ গল্পটিৰ নামকৰণৰ সাৰ্থকতাও সেই খিনিতে । 

গল্পটিৰ আটাইতকৈ উল্লেখনীয় দিশ হৈছে ইয়াৰ সামৰণি । 
৮, ৫, 01966171 এ এই পএসংগত উল্লেখ কৰিছে [70 1523115311017 


01 16 51[030011 ৪1710 21700011 ও00170712160. [001 16 ৫৭% 
01 116 50% ০00165 01৮ ৪৮. [86. 96110.) 


সামবণিৰ নাটকয়তাই গল্পটিক উপভোগ্য কৰি তোলে | যদিও 
সকলে| গল্পকাৰে এই কৌশল প্রয়োগ কৰ৷ দেখ! নাযায় তথাপি 
ইয়াৰ সাৰ্থক প্ৰয়োগে গল্প এটিক কৌতুহলপূৰ্ণ আৰু পাঠকক বিস্ময় বিমঢ 
কৰি পেলায়। গন্পনটিৰ সামৰণিৰ বাক্য কেইকাকিৰ মাজেৰে লেখকে 
পাঠকক ‘মই’ নামৰ কথকজনৰ আচল পৰিচয়টি দাঙি ধৰিছে। 
তত “তিমানখিনি জামান ভাষা| জ্ঞান আচলতে মোৰ নাই। যিটে| 
বৰ্ণনা লিখি দিছে|--সেইটে| সহজে অনুমেয়--‘সবল জামমান শিক্ষ|’ 
নামৰ এখন পুৰণি জাৰ্মান ইংৰাজী কিতাপৰপৰ| তথঞ্কৃত, ‘আমাৰ 
ছহৰত বৰফ’--মাথে| নামবোৰ সলাই দিছে৷,--'আমাৰ চহবৰ ঠাইত 
‘গুৱাইাটী’ বহুৱাই দিছে৷ ৷” 4 

১৩২ 


মাহিম বৰাবর “ক্ষাঠৱিনাবৱী ঘাট” 


মহিম বৰাৰ “কাঠনিবাৰী ঘাট’ এটা কৰুণ ৰসসিক্ত গল্প । 
গল্পটি পৰিবেশ প্রধান । পৰিবেশৰ নিখু-ত বৰ্ণনাৰে তেওঁ এগৰাকী 
সদ্য বিবাহিত৷ নাৰীৰ মনৰ আশা আকাঙখ্খ৷, তাইৰ দ্ব্ভগগ্যক বৰ 
সুন্দৰভাবে বৰ্ণনা কৰিছে। অসমীয়া গল্প সাহিত্যত এনে শ্রেণীৰ 
গলৰ বৰ অভাষ। 

গল্পটি আৰম্ভ হৈছে কাঠনিবাৰী৷ ঘাটৰ বৰ্ণনাৰ মাজেৰে ৷ গিকী- 
ব্লেকৰ চাইকেল এক্সিডেণ্টৰ কথ৷ শুনি আশঙ্কা আৰু আশাৰ দোমেজাত 
উৎ্ুল-থুগুল হৈ কপালত ৰঙা কোটেৰে গিৰিয়েকৰ ওচৰলৈ যাবলৈ 
অহ্‌। নবপৰিণীতা তৰুণী গাভৰুগৰাকীৰ লগত কাঠনিবাৰী ঘাটতে 


৷ চিনাকি হৈ নায়কে তৰুণী গৰাকীৰ স্বামীৰ সৌভাগ্য তেওঁৰ সৌন্দৰ্ধত 
_ আত্ম বিভোৰ হৈ উঠিছে। তৰুণীগৰাকী আক তেওঁৰ ভায়েকৰ পৰ 
৷ বিদায় লোৱাৰ পিছতহে নায়কে মামু, নামৰ লৰাজনৰ পৰা গম 


পাইছে সামান্য চাইকেল দুৰ্থটন| নহয়, গুৰুতৰ মটৰ এক্সিডেণ্টত 
তৰুণীৰ স্বামীৰ মৃত্যু হৈছে। শেষৰ এই নিৰ্মম সত্য জানি পাঠকৰ 
মনলৈ বাৰে বাৰে ভাহি আহে এখন ছবি ৷ নাৱঁৰ ধুকুত বহি যোৱা 
সদ্য বিবাহিতা সেই যুৱতীৰ কপালৰ তেজৰঙা ফেোটৰ প্রতিবিম্ব 


পানীৰ টুকুৰা টু্‌কৰি ঢৌবোৰত পৰিছে। যেন ঢৌবোৰে ফোটটে| 


বাট লৈ গৈছে। স্বামীৰ লগত মিলনৰ আশাৰে ঘৰমুৱ| হোৱ| 
সেইগৰাকী তৰুণীৰ প্রতি নিয়তিৰ এনে নিষ্টুৰ পৰিহাস দেখি 


৷ সকলোৰে অন্তৰ কঁপি উঠিলেও সেয়াই সত্য। সেই নিয়মৰ উলট- 


পালট কৰাৰ শক্তি আমাৰ হাতত নাহ । নিয়তি আৰু মানুহৰ 
সংগ্ৰামত মান্বুইৰ অসহায়ত৷ সদায় প্রকাশ হৈ আহিছে। 


মহিম বৰাৰ কলমৰ আচোৰত কাঠনিবাৰীা ঘাটৰ সকলোবস্ত 
জীৱন্ত হৈ উঠিছে। এই বনস্তুবোৰে মানুহৰ ইন্দ্ৰিয়ৰ উপলব্ধিৰ 
সিপাৰত হোৱা| জীৱন নাটকৰ প্রত্যেক দৃশ্যত ভাগ লৈছে। অকল 
ভাগ লোৱাই নহয় নিয়তি আক মানুহৰ সংগ্ৰামত মানুহৰ অসহায়ত৷ 
আকু অজ্ঞত| দেখি মুখ টিপি হাহিছে। 

গল্পটিৰ সৌন্দৰ্য নিবিষ্ট হৈ আছে পৰিবেশৰ চিত্ৰবৰ্মী বৰ্ণনাত ৷ 
এতোযেক বৰ্ণনাই ইয়াত চিত্ৰধৰ্মা হৈ উঠিছে। এই চিত্ৰধৰ্মা বৰ্ণনাত 
প্রতীকী অৰ্থও লেখকে আৰোপ কৰিছে। চুটিগল্পৰ পটভূমিৰ চিত্ৰ 
ধৰ্মা বৰ্ণনাত প্রতীকী অৰ্থ আৰোপ কৰিলে সি তুগুনে অৰ্থবহ হৈ পৰে। 
কাহিনী ব| চৰিত্ৰৰ বাবে প্রয়োজনীয় পৰিবেশ স্থ্টি কৰাৰ উপৰিও 
ই কাহিনীৰ অর্থ নাইবা বৈশিষ্টক উডম্মোচন কৰে আৰু নায়ক- 
নায়িকাৰ মনৰ সংবাদ আমাক জানিবলৈ দিয়ে; বৰ্ণনাবছুল কল্পনাৰ 
ৰঙেৰে কাঠনিবাৰী ঘাটিৰ প্রত্যেকটো বৰ্ণনাই সমুঞ্জল ৷ 

“গাড়ীৰ সমুখৰ পৰ্দাখনৰ সেউজীয়| বৰণটে| তেতিয়| চকুত 
পৰিল। লগে লগে মনটেও সেউজীয়| হৈ পৰ্দাখনৰ দৰেই কঁপিবলৈ 
ধৰিলে ৷ ''_ গাৰ দে'লাইখনৰ পৰা, চুলিৰ মাজৰ পৰ| অহ। বিয়াৰ 
মাহ-হালধিৰ-তেলৰ মলমলীয়া গোন্ধৰ সৌত এটাই মোৰ, নাকত 
মোহন| পাতিছেহি ৷” এনেকুৱা কিছুমান বৰ্ণনাৰে লেখকে যুবকজনৰ 
মনৰ ভাব কল্পনাৰ হঙ্গিত দি গৈছে। 

গল্পটিৰ পৰিণতি কৰুণ । সামৰণিৰ চমতৎকাৰিত্ব তেওঁ স্ন্দৰ- 
ভাবে বজাই ৰাখিব পাৰিছে কিন্তু পৰিবেশৰ বণনাৰ যোগেৰে তেওঁ 
আমাক এই কৰুণ পৰিণতিৰ বাবে সাজু কৰি ৰাখিছিল। নহলে 
“ন ৱৰি কাম শ্বাপ” যদি ভয়ৰ কাৰণেই নাই, সোনকালে আহিব 
লগাৰ মানে কি? মামুৱে আগবঢ়াই নিবলৈ অহা, বৰুণৰ বায়েকৰ 
ফোটটে| তেজৰ দৰে দগ মগাবলৈ ধৰ ঢৌবোৰে যেন ফোটটে] 
ভাগ বাটি লৈ বাব এনেধৰণৰ বৰ্ণনাৰ কোনে| এরয়োজন নাছিল। 


১৩৪ 


ৰেদনাৰে মন ভবি উঠে। 
৷ লৰিণতিয়ে আমাক বিস্ময় বিমূঢ় কৰি তোলে। 


৷ সহানুভূতি ওপজে ৷ 
৷ কেন্ত নিয়তিব লগ্‌ভ আমাৰ কৰিবলগীয়৷ একে] নাই৷ আমি এই 


ন; 


এনে বাংময় চিত্ৰসমূহৰ অবিহনে কাঠনিবাৰী ঘাট অন্ততঃ পাঠকক 
৷ চমক খুওৱাৰ কৌশল খটুওৱ| আন বহুতে| সাধাৰণ কাহিনীৰ দৰেই 


হ'লহেতেন । 

কিন্তু গল্লটৰ আচল সৌন্দৰ্য নিহিত হৈ আছে ইয়াৰ কৰুণ 
পৰিণতিত ৷ শ্যেলীয়ে তেওঁৰ 1০ ৪ ৪৬/1৮।৪৷%% নামৰ কবিতাটিত 
লিখিছে "2০07 5%/99591951, 50705 ৪15 1105০ 10181[.11511 901 
=930099550 17699116. কণ্চণ ভাব প্রকাশক গীতবোৰেই আমাৰ বাবে 
সধুৰ ( সেইদৰে গল্পটিৰ কৰ্ণ পৰিণতিয়ে আমাক চমৎকৃত কৰি পেলায় ৷ 
এসপ্তাহ হওঁতেই মাতি পঠিয়াইছে, সামান্য আমঘাত, কিন্তু কাম স্বাপযে ৷ 
নেদেখিলে থাকিবই নোৱাৰে । বৰ মিল‘'" '" আজি ৰাতিটো! ডেৰ 


ককাইদেউৰ মটৰ 
এক্সিডেণ্টহে পিছদিনাই সকল্যে শেষ । মই অভিনয় কৰি আহিছে৷ ৷ 
লগে লগে আমাৰ মনৰ পৰা সেউজীয়া পৰ্দাখন আতৰি যায়। 
শভৱা, চিন্তা নকৰ| এনে এক কৰুণ 
আমি কস্তন্ধ হৈ 
প্ৰাওঁ ৷ ইমান স্বন্দৰ কোমল গল্পৰ পৰিণতি ইমান দুখদায়ক ! সেই 
গ্লাভৰু গৰাকাৰ দগমগীয়| ৰঙা সেন্দুৰৰ ফোটটি, ভিনিহিদেউ অলপ 
এতুৱা মান্থহ মূৰৰ কামোৰ এট'| হলেও মৰিমহে জীমহে কৰি তোক 
বিচাৰে, ন বোৱাৰাখ সলাজ চাৱনি এইবোৰৰ অর্থ তাৰমানে গাভৰু 
গৰাকীৰ জীৱনত একো নাথাকিব। লেখকৰ কল্পনাৰ নাৰীগৰাকীৰ 
দুখ বেদনাৰ লগত আমি একত্ৰিত হৈ পৰো। তেওঁলৈ আমাৰ 
নিয়তিৰ নিষ্তুৰ বিধানলৈ আমাব খং উঠে। 


ক্ষেত্রত বৰ অসহাৱ। আমাৰ স্তথখ আনন্দৰে ভৰ মুহ্ুত দিনবোৰৰ 


৷ অলক্ষিতে নিয়তিয়ে আমাক বৰ নিষ্টুৰভাবে পৰাজিত কৰে। 


মহিমবৰাৰ গল্পৰাতি সহস্ক' সৰল। যথাৰ্থবাদী পএকাশভঙ্গীৰে 
চিত্ৰধৰ্মী পৰিবেশ স্থষ্টি কৰাত তেওঁ বিশেষভাবে দক্ষ। কাঠনিবাৰী 
১৩৫ 


ঘাটত’ লেখকৰ সেই দক্ষত৷ প্রকাশ পাইছে। সক ঘটনা এটিৰ 
মাজেৰে তেওঁ আমাক জীৱনৰ এটা ডাঙৰ সত্যৰ লগত পৰিচয় 
কৰাই দিছে। মানুহৰ জীৱনলৈ দুৰ্যোগ আহে । সক ডাঙৰ । কিন্তু 
সেয়া আমাৰ কল্পণাতীত। কাঠনিবাৰী ঘাটত আহি ফেৰী পাৰ 


হবলৈ ৰৈ থক| সেই যুৱতীগৰাকীৰ জীৱনলৈ তেনে এটা দুৰ্যোগ 


আহিছে। অথচ সেই যুৱতীগৰাকী তেওঁৰ ভায়েক, আকু যুৱতী 
গৰাকীৰ সৌন্দৰ্যত মুগ্ধ হোৱা সেই ডেকাজন এই দুৰ্যোগৰ সম্ভাৱনাৰ 
পৰা সম্পূৰ্ণ আঁতৰত। স্থন্দৰ প্রতীকেৰে লেখকে এনেবোৰ ভাব 
প্রকাশ কৰিছে। আমি প্রত্যেকে নিয়তিৰ হাতত পুতল| স্বৰূপ। 
নিয়তি নিৰ্দেশত আমি চলিছে| ৷ গল্পৰ সামৰণিত গাড়ীৰ দ্ৰাইভাৰে 
হৰ্ণ দিয়া কথাটোৰে বিদারৰ সংকেত যিদৰে বুজাইছে সেইদৰে নিয়তিৰ 
নিৰ্দ্ৰেশতেই যে আমি সকলোৱোব চলিব লাগিছে| সেয়াও প্রকাশ 
হৈছে। “‘কাঠনিবাবী ঘাটত” যিবোৰ ঘটনাৰ অবতাৰন| কৰা হ’ল 
এত্যেক মানুহৰ জীৱনতে ঘটে ৷ এয়া যেন মানুহৰ জীৱন 


সেয়া 

মৰণৰ এট চিৰাচৰিত প্রথ|। এই চিৰাচৰিত প্রথা, বা জীৱনৰ 
বাস্তৰ সত্যক উপস্থাপন কৰ| কৌশলটিৰ অভিনৱত্বই গল্পটিৰ সৌন্দৰ্য 
বুদ্ধিত সহায় কৰিছে । এঁ- 


গন্থপল্জী 


অসমীয় 
ত্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামী, আধুনিক গল্প সাহিত্য, লয়াৰ্চ বুকন্টল দ্বিতীয় প্রকাশ ১৯৭২ ৷ 


‘হেম বৰুৱা, আধুনিক সাহিত্যি, লয়াৰ্চ বুকফ্টল, গুৱাহাটী, দ্বিতীয় প্ৰকাশ, 
১৯২৬১ | 
মঠ্মি বৰা, চিন্তাবিচিত্ৰ।, নগাওঁ ছোৱালী কলেজ, প্রথম প্ৰকাশ, ১৯৭৫ ৷ 


নন্দ তালুকদাৰ (সম্পাদন৷) বোৌদ্ৰ নীলিম, গুৱাহাটী বুকষ্টল 

প্ৰথম প্ৰকাশ, ১১৬১৯ ৷ 

ৰুঢ়ী আইৰ সাধু, সাহিত্য প্ৰকাশ, নতুন প্ৰকাশ, ১৯৬৭ ৷ 

সুৰতি সাহিত্য, প্ৰকাশ, দ্বিতীয় প্রকাশ, গুৱাহাঁটী-১ ১৯৭২ ৷ 

(সম্পাদন৷|) অসমীয়| গল্প, সঞ্চয়ন, চপল৷ সাতিত্য - সদন, 

শ্বিলং ১৯৬২ । 

লক্ষ্মীনাথ ফুকন সোৱৰণী গ্ৰন্থ, বানী প্ৰকাশ, পাঠশালা, প্ৰথম 

প্ৰকাশ ১৯৭১ | 

বেজ্সবন্ুৱাৰ সাহিত্য প্ৰাতভা, সাহিত্য প্ৰকাশ, গুৱাহাটী, 

দ্বিতীয় প্ৰকাশ. ১১৬০ ৷ 

(সম্পাদন|), অসমীয়া গল্প সংকলন (প্রথম ভাগ) অসম প্ৰকাশন 

পৰিষদ, গুৱাহাটী, প্ৰথম প্ৰকাশ, ১৯৭৫ | 

উদয় দণ্ড চুটি গল্প, অসম সাহিত্য সভা, প্রথম প্ৰকাশ, ১১৯৭৪ । 

মহেশ চত্র্ৰ দেৱগোস্বামী বেজবৰুৱা প্রতিভা, অসম সাহিত্য সভা, গুৱাহাটী, প্ৰথম 

প্ৰকাশ ১৯৬৮ ৷ 

(সম্পাদনা) হলিৰাম ডেকাৰ নাল্প সংকলন, গুৱাহাটী বিশ্ব- 

বিদ্যালয়, প্ৰথম প্রকাশ ১৯৭৪ ৷ | 

(সম্পাদনা) বেজবৰুৱ| গ্ৰন্থাৱলী, (প্রথম আৰু দ্বিতীয় ভাগ) 

সাহিত্য প্ৰকাশ, প্রথম প্ৰকাশ ১১৬৮ | 

অত্শ্বৰ লেওগ, যোগেশ দাস, নাৰায়ণ শম সম্পাদন!) অসমীয়া| গল্প গুচন্গ, তভাসম় 
সাহিঙ্য সভা, যোৰহাট, প্ৰথম প্ৰকাশ, ১৯৭৮) 

হৰিপ্ৰসাদ নেওগ, নগেন শইকায়া, নকুলচন্দ্ৰ ভুঞা স্মৃতিগ্ৰ্থ, অসম সাহিত্য সভা, প্রথম 


হে!মৈন বৰণোভত্াৱিঃ, 


লক্ষ্মমনাথ বেজবৰুৱা, 
লক্ষীনাথ বেজবৰুৱা, 
বিবিঞ্চি কুমাৰ বন্ুৱ|, 


উপ্ন্দ্ নাথ বৰকটকী, 
হৰিচন্দ্ৰ ভট্টাচাৰ্য, 


হোনেন বৰগোহাঞি, 


প্ৰণবজো্যোতি জেক) 


তাতুলঢন্্ৰ হাজৰিকা, 


ৰ প্ৰকাশ, ১৯৬৯ ৷ 
ত্মত্ত কুমাৰ শম, নগোজ নাৰায়ণ চোধুৰীৰ গল্প, অসম প্রকাশন পৰিষদ, প্রথম 
প্রকাশ, ১৯৭৮ ৷ 
প্ৰসাদ শইকীয়া. (সম্পদনা!) লক্ষীনাথ বেজবৰুৱা, অসম প্রকাশন 
ড গুৱাহাটী, প্ৰকাশ, ১৯৮১ ৷ পৰিষদ 
দশননাথ শগা, ( সম্পদন। ) আৱাহন । 
বাংল। ; 
ভূদেৱ চোঁধুৰী বাংলা সাহিত্যে ছোটগল ও গলকাৰ, মডাৰ্ণ বুক এজেদজ| 
কলিকত|-১২ প্ৰথম প্রকাশ, ১৯৬২ । 
শচত্দ্ৰ দাস, সাহিত্য সন্দৰ্শণ, ৫৬/১ আমাৰ চাৰকুল।ৰ ৰোড, কলিকত৷-১ 


পঞ্চম গুকাশ, ১৯৬৬ । 


শিশিৰ কুমাব দাস, বাংলা হোটগল, দেজ পারিকেশ্যন, কলিকতা-৭৩ নতুন 


প্ৰকাশ ১১3৮ত । 

নাৰায়ন গঙ্গোপাধ্যায় সাহিত্য ছোটগল্প, ডি, এম, লাইব্ৰেৰী, কলিকতা যন্ঠ প্রকাশ, 
১৯৭৭ । 

নাৰায়ন গলোপাযধ্যায়, ছোটগৱেৰ সীমাৰেখা বেঙ্গল প্রকাশন, কলিকতা-১২ প্রথম 
প্ৰকাশ, ১৯৭৭ ! 


বৰ্বীজ্ৰনাথ ঠাকুৰ, সোণাৰ ভৰী, বিশ্বভাৰতী ৬/৩ দ্বাৰকানাথ ঠাকুৰ লেন, 
প্িতীয় প্ৰকাশ ১৯৪৩ । 
ৰবাত্দৰ নাথ ৰায় হোটিগক্লেৰ কথা, দে’জ পারিকেশ্যন, কলিকতা-৭ নতুন 


লক 
হ্ম্দী : 
মহেশ্বৰ মহন্ত (সম্পাদন৷|) গল্প সংগ্ৰহ অসম ৰাস্ট্ৰভাষা প্ৰচাৰ সমিতি, তৃতীয় প্রকাশ 
১৯৬৯ । 


কৃষ্ণলাল সাহ, হিন্দী কাহানিয়া, সাহিভ্য ভবন, এলাহাবাদ, প্ৰথম প্ৰকাশ, ১৯৬১ 
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